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Jean-Philippe Pettinotto - intervista "e mail"

I.S.U. - "Innanzi tutto grazie per aver accettato di fare parte della nostra comunita scientifica. Desideriamo,
per prima cosa, chiederLe cosa L'abbia condotto agli studi letterari".

PETTINOTTO - "Ho scelto gli studi letterari perché volevo fare "mie" le esperienze dei libri. La letteratura ci
insegna che gli eventi affrontati nei libri sono i medesimi che si debbono affrontare nella vita. Pensavo che
conoscere la storia d'Achille mi avrebbe reso coraggioso, che leggendo Madame Bovary, avrei capito cosa
fosse la noia. Del resto, lo studio delle lettere & I'unico, in cui gli studenti sono autorizzati ad annoiarsi! A
volte anche i professori spingono i loro studenti ad annoiarsi. D'altro canto, la noia & la sede
dellimmaginazione, ringrazio questi professori che ci danno, nonostante tutto, il tempo necessario alla libera
maturazione ed espressione delle idee. In fondo, ci mostrano che, per cid che riguarda I'educazione, il
migliore modo di guadagnare tempo € perderne. E poi, cosa significa studiare lettere. Le lettere sono A, B, C
fino a Z. Niente di che. Ma la letteratura ricostruisce la complessita dell'agire umano. Questo desideravo
capirlo. La consideravo un'introduzione all'esperienza della vita. Cosi I'ho studiata. Lo studio delle lettere
riserva delle sorprese, non presenta vicoli ciechi, anzi, & produttore di senso. M'insegna un modo di reagire
alla idee, alla realta dei libri, del mondo e della vita. Mi da un atteggiamento critico. E' uno spazio aperto al
dibattito. Non sono mai pacifici gli studi letterari, si tratta di una dialettica continua. Il critico non si contenta
mai. lo non mi accontento mai. Lo studio della letteratura suppone una contestazione dell'ottimismo
spalancato che la finta allegria circostante ha la pretesa di volerci imporre, la letteratura suppone una
resistenza, un superamento delle impressioni da cui si parte. Si tratta di mettere in crisi il mondo, noi, e il
nostro rapporto con il mondo, di usare le nostre facolta interpretative per capire il fatto di comunicazione.
Ecco, io, in quanto studente, sono sospettoso nei confronti della parola, disprezzo I'eloquenza. Volevo,
iniziando a studiare, riuscire a comunicare con gli altri in modo corretto. Mi sono poi accorto che era
un'utopia. Da un punto di vista universitario non ho mai conferito importanza ai voti, non mi sono
preoccupato degli esami, ma mi sono preparato ad esser un Uomo. L'esercizio del proprio pensiero pud
divertire, esaltare, fare male, anche, ma permette di uscire dalla norma. Il pensiero non &€ uno show
televisivo. Non facciamo la corsa con nessuno quando ci interroghiamo su un autore. Non siamo li per
ricevere un applauso! C'é una passione nel mio studio, ma la passione non pud superare la chiarezza. La
letteratura tende ad un linguaggio metaforico, figurale, visionario, tende alla vaghezza, alle parole nebulose.
Il mio compito di studente non & di fare poesia ma di studiarla e di capirla. Spesso non ci riesco, ma almeno
non ho il rammarico di non aver provato, e poi, avro, spero, forse per un lettore solo, scatenato un'energia
critica nuova, trasmesso e sussidiato idee in un linguaggio chiaro, avro quindi aperto una nuova lettura. C'é
una continuita del pensiero, e la letteratura d'invenzione ¢ il principale veicolo di questa continuita".

I.S.U. - "Ha dichiarato di essere sospettoso nei confronti della parola: perché? Cos'é per Lei la parola? Che
rapporto intercorre tra parola e letteratura?"

PETTINOTTO - "Qual & la natura del legame che unisce la letteratura alle parole, anzi al discorso sociale?
Prima di tutto per discorso sociale intendo il complesso di parole, orali o scritte, prodotte dagli agenti di una
societa data. La prima cosa di cui non fidarsi, quando si parla di letteratura, € che in realta si parla di un'altra
cosa: si parla di un discorso fatto dalla letteratura sulla letteratura. La letteratura non si fonda sulla parola,
ma sul silenzio. Non importa cosa dice un testo, ma cosa esso "non puo tacere". Le cose piu importanti nella
letteratura, come nella vita, raramente si dicono. Come spiegarci poi, che nelle biblioteche, tempi in cui si
custodisce la letteratura, la parola sia vietata? Due sono le principali differenze tra il discorso sociale € la
letteratura. Quest'ultima si pud fare soltanto attraverso testi il cui argomento & caratterizzato, in primo luogo,
da una palese ma contestabile intenzione estetica, e, dove, in secondo luogo, la funzione poetica del
linguaggio costituisce il senso. La letteratura &€ sempre forma e senso insieme. Essi sono inscindibili. Al di
fuori d'ogni tessuto teorico, la letteratura si presenta nella societa come un circuito di cui il lettore non &
l'ultimo anello della catena, bensi, il primo. E' lui a fare I'opera. Poniamo l'ipotesi che il senso non venga dato
dall'autore, a monte, nella produzione, ma, a valle, nella ricezione: quest'ultima, per forza, diviene molteplice.
Se si considera la letteratura dal punto di vista della ricezione, cambia tutto. | lettori chi sono? Che cosa
capiscono di cid che leggono? Cosa dicono di capire, e cosa ne fanno? L'opera, e le parole dell'opera, non
possono aver mai un significato giusto, legittimo, ufficiale, sono porose, hanno diversi sensi che cambiano
secondo ogni lettore. Ogni parola ha un senso fra gli altri. Le parole non sono segnali di rotta che disegnano
un cammino, ma frecce di una bussola impazzita, che ci indicano dove perderci. Non sono le parole a fare il
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poema, € il poema a fare le parole. Le parole intese come unita linguistica, parole rare o banali, non danno,
propriamente, corpo al poema. Prova di cio &€ che si pud trovare la stessa parola in un poema di Ungaretti, o
di Victor Hugo, o di Saadi Hafiz, ed avere davanti a sé poemi del tutto diversi. Riflettere sulle parole & gia
scabroso in sé, e qui sembra di cadere in un paradosso che farebbe I'elogio degli scrittori per il loro scacco,
per il loro insuccesso nella comunicazione. Riflettendoci bene, uno scrittore non vuole mai scrivere cid che
scrive! Lo scrittore non &€ mai quello che in filosofia si usa chiamare un "soggetto" ovvero, un individuo
cosciente, unitario e volontario che ha delle intenzioni, che sa cid che fa, che fa cid che sa. In letteratura
l'intenzione & sempre squalificata. Essere in presenza di un'opera letteraria non significa essere in ascolto
dell'artista per raccogliere le sue confidenze, il suo messaggio, perché cio che l'opera €, l'artista non lo sa
nemmeno prima d'essere anche lui, come noi, sorpreso da essa. L'artista dice cio che fa. L'artigiano prova a
fare cid che dice. Dunque, dal momento che non vi & un senso nel principio delle parole, io le contesto. Sono
sospettoso soprattutto della parola quotidiana perché essa si situa nelle zone superficiali dell'io. Se
considerassimo la parola come uno strumento capace di legarci al mondo ed agli altri, non potremo mai
avere, con questi ultimi, un rapporto profondo, intenso e perspicace. Essa non riesce a rendere I'uomo
all'uomo, il quale nella sua profondita si percepisce indifferente, isolato, straniero. Le parole, quindi non
costituiscono un legame per natura, tra l'uomo e la divinita, tra 'uomo e la donna, tra il sapiente e l'ignorante.
Essere legame non & mai una qualita intrinseca della letteratura. Ritengo scivolosa ogni forma di
comunicazione delle idee col linguaggio. La natura assolutamente intima e personale del pensiero &
puntualmente tradita dall'essenza collettiva del linguaggio. Le parole con le quali tentiamo di tradurre le
nostre proprie idee tanto pit hanno uno specifico valore, tanto meno ne hanno per gli altri. Esse possono
solo aspettare, senza mai tuttavia determinarlo, il movimento di comprensione altrui. Le parole non
funzionano, pero non possiamo fare a meno di utilizzarle. Per il momento forse non abbiamo ancora trovato
uno strumento espressivo piu efficace per una reale simbiosi con tutto cido che sta fuori di noi. Intanto sono
portato a considerare quell'aspirazione umana che si chiama letteratura come un bisogno, cioé come
I'espressione concreta di un voler viver o, diciamo cosi, di una ricerca delle condizioni della realizzazione
ideale di sé. Come esistono, d'una parte, i bisogni vitali del nostro organismo, legati alla vita e alla specie
umana (mangiare, bere...) cosi esistono anche, d'altra parte, i bisogni spirituali della persona, come
I'amicizia, la giustizia, la liberta, che sono la linfa vitale dell'umanita. La letteratura ne sarebbe il testimone, il
garante, il catalizzatore. Cosi, io mi sono rassegnato alla letteratura. Non so quasi niente di me stesso, né
tanto meno delle cose della natura, di cui percepisco appena la superficie. La letteratura, per me, s'impone,
allora, come superiore, per esempio, alla scienza, in quanto produce volontariamente delle illusioni,
riconosce ed afferma che le illusioni sono necessarie alla vita. Dare alla propria vita un senso estetico non &,
secondo Nietzsche, il mezzo di appropriarsi le forze e le leggi che la natura tiene segreta, impedendo cosi
all'uomo di conoscere? Quale lo strumento, il piu palese, per dare immediatamente un senso estetico alla
propria vita? Forse quello che solo I'uomo ¢ in grado d'usare: il linguaggio. Infatti, mentre i gridi degli animali
esprimono solo emozioni, la paura, la soddisfazione, il verbo dell'uomo non potrebbe mai essere il risultato di
un condizionamento. L'uomo ¢ il solo capace di pensare cid che dice e dire cid che pensa. Linguaggio e
pensiero si presuppongono reciprocamente: la parola non traduce un pensiero gia fatto, ma lo realizza, lo
compie. |l senso delle parole & dato dalle parole stesse. Henri Bergson rileva l'incapacita del linguaggio a
cogliere le impressioni fugaci che costituiscono la nostra vita interiore. Le parole conservano delle emozioni
nostre, dei sentimenti nostri, solo il loro aspetto pit comune, cio¢ il piu impersonale. A queste parole ricevute
e gia insediate, annidate, si oppone nel mondo il verbo originario del poeta in cui ogni parola, come per un
"fanciullino”, & una prima volta. Solo I'artista, lo scrittore riesce a raggiungere la realta del mondo esteriore e
quella del suo mondo interiore, poiché riesce ad allontanare i simboli che ci danno le cose in modo comune
per favorire soprattutto I'azione e il pensiero umano. La comunicazione ¢ illusoria, perd questo non vuole
dire che I'umanita sia destinata a parlare senza dirsi nulla. Se tutto mi fa dubitare della possibilita stessa
della comunicazione delle coscienze, tuttavia alcuni uomini, gli scrittori, sono riusciti a staccarsi dalla forza
dominatrice e pietrificante delle abitudini estetiche, sociali, culturali per proclamare idee morali nuove e
rivoluzionarie, le quale permettono di sviluppare un po' di piu la "condizione umana". La letteratura parla
della vita e non leggere significa perdersi una buona parte di cid che significa essere uomini. Forse
"sbirciare" un po' nella vita degli altri ci pud aiutare a comprendere meglio la nostra. Dare un senso estetico
alla propria vita si potrebbe intendere in questi termini: trovare un linguaggio nostro, parlare nonostante la
condizione tragica della vita umana, parlare ancora, dire ancora sempre, senza fermarsi mai".
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I.S.U. - "La parola per essere compresa deve sottostare ad una decodifica sociale e, pertanto, "non
funziona". Intravede una evoluzione in tal senso? Individualita e collettivita sono destinati a rimanere
adiabaticamente separati per corrispondere alle rispettive realta? La parola &€ una dimensione altra,
autonoma e falsa o una strategia di istinti, agenti su di un piano superiore? L'umanita & il risultato della
propria espressione?

PETTINOTTO - "Secondo Durkheim la societa esprime l'esistenza della coscienza collettiva, con la
proiezione nel Cielo di un Dio trascendente. Questo sentimento del religioso & I'unico testimone di una realta
umana permanente e s'impone alle coscienze individuali con un carattere sacro, assoluto, obbligatorio. La
coscienza collettiva sembra quindi una realta enorme, potente, illimitata, infinita. Essa scatenerebbe
un'energia che i sentimenti individuali non possono raggiungere. Se vogliamo credere al progresso morale,
diciamo come lui, che le grandi idee morali, gli ideali umani sono frutto dell'intensita sociale di tale periodo, di
tal entusiasmo collettivo: La Riforma protestante, Il Rinascimento, la Rivoluzione francese, Il Risorgimento, e
cosi via. lo preferisco essere piu relativistico. Certo la coscienza delluomo e i suoi ideali morali non gli
appartengono. Non ne ¢ il creatore, bensi li riceve come risultanti della sua partecipazione permanente alla
societa. Il problema della parola si pone quando questa coscienza comune chiede piu giustizia nei rapporti
umani, ossia quando essa si propone, non dico di migliorare I'uomo, ma di rendergli piu chiara la sua fine,
affinché egli trovi i mezzi di realizzarla. Come parla la coscienza collettiva? Quale la sua voce? Non la sento.
La nozione di progresso morale, come pieno germogliare dell'uomo, presuppone tre cose: primo, I'esistenza
di una natura umana; secondo, la continuita storica del genere umano; terzo, l'orientamento del divenire
storico verso la realizzazione terrestre del Bene. Oro, sono assai esistenzialista su questo problema.
L'esistenzialismo che definisce 'uomo per la sua dimensione esistenziale, che considera gli uomini, come
esistenti, presi in determinate situazioni, diversi secondo la contingenza delle loro posizioni nel mondo, mi
conduce a negare il primo punto, ovvero l'esistenza di una natura umana. Inoltre, invece di parlare di
continuita storica delle culture, preferisco parlare di piu civilta, uguali in valori, piu 0 meno indipendenti.
Infine, nego il valore escatologico della regia del bene. Uno scrittore come Cesare Pavese, ci illustra che il
futuro & solo la ricerca della felicita infantile, il ritorno al grembo materno, al paese natale. Non adiamo mai
avanti: torniamo. Non vorrei fare il pessimista, mi vedo costretto a costatare che le parole, tra il progresso
della conoscenza e il progresso morale, non fanno da legame. Su questo problema non mi aiutano né
Descartes, né Spinosa, né Condorcet, né Auguste Comte, né Hegel, né Marx. Loro ammettono I'esistenza
d'un principio immanente e dinamico che, per natura, & orientato verso lo sviluppo della persona umana: il
volere, il genio dell'universo, e cosi via. Alle parole, io attribuisco il valore consolatorio che Schopenhauer
attribuisce all'arte, esse hanno l'effetto di staccarci dalla vita, non di farcela dimenticare, di introdurre tra essa
e noi, lo spazio necessario al pensiero. Ecco cosa sono le parole: i forcipi del pensiero. Sono la tenaglia che
tengono aperto uno spazio nel quale si consuma lo scontro tra collettivita e individualita, tra immanenza e
trascendenza, tra ottimismo e pessimismo. Fin tanto che la vita quotidiana € fatta d'azioni consuete e di
comunicazioni stereotipate, finché c'é superficialita nel nostro dire, le parole moltiplicano i nostri rapporti col
mondo e con gli altri. Tuttavia, ci sono momenti in cui un io profondo cerca di esprimersi e li non ci sono piu
parole. Uno si trova nel silenzio, fra mille cose indicibili, perché nessuno gli sa, né gli pud rispondere. E' tutto
il senso dell'opera di Natalia Ginzburg questo. L'esperienza della solitudine per esempio c'insegna che non
possiamo aver con gli altri che delle relazioni esterne e superficiali. L'interlocutore pud essere I'uvomo piu
aperto del mondo, ma quell'io sara sempre straniero di fronte a lui. |l dolore poi, ci rivela il nostro isolamento;
la disillusione anche, la morte. Il pensiero viene tradito dalle parole, dicevo prima, perché il linguaggio &
collettivo. Pud darsi anche che ci sia coincidenza tra la suggestivita e l'indicibile. La vera comunicazione, e
quindi lo scopo piu alto delle parole, pud svolgersi soltanto all'infuori del compiacimento con se stesso, cioé
nella riflessione principalmente. Una riflessione che fa male. Una riflessione senza cortesia, senza "per
favore". Una riflessione non per forza legata all'introspezione. Una riflessione dialogica, come stiamo
facendo adesso, che produce eccitazione del pensiero personale dal pensiero altrui, una riflessione in cui
zampillano, spero, nell'allegria comune, idee, che si generano, chissa, forse un po’ per il bene collettivo".

1.S.U. - "Quale rapporto intercorre tra materia e parola?"

PETTINOTTO - "Non penso che ci sia un legame tra parola e materia. Direi un'intuizione, una modalita
conoscitiva che mette lo spirito in presenza del suo oggetto. Intendiamoci: il linguaggio & la facolta o
I'attitudine a costruire sistemi di segni; la lingua €& lo strumento di comunicazione proprio alla comunita

umana; la parola - quella che c'interessa - € I'atto individuale col quale si compie la funzione linguistica. La
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filosofia del linguaggio chiama la pragmatica un certo approccio del linguaggio che tende a considerare
quest'ultimo, non solo dal punto di vista sintattico o semantico ma anche come un atto. Il filosofo inglese J.L.
Austin mostra bene come alcune frasi non sono solo delle asserzioni o delle proposte descrittive ma degli
atti veri e propri. La parola non descrive uno stato di cose: essa compie un'azione. Ci sono tanti esempi:
quando il sacerdote dice: "Ti benedico", egli sta benedicendo; quando uno scrive "Lascio in eredita i miei
beni a mia moglie", sta donando i suoi beni a sua moglie. Ovviamente tale dimensione suppone spesso delle
condizioni d'adempimento che passano inavvertite. Quando uno dice "Giuro di dire la verita, nient'altro che la
verita", I'atto che sta compiendo non si vede, percio il discorso pud esser frainteso; infatti quell'individuo puod
sempre mentire. Allo stesso modo la finalita stessa delle nostre azioni pud esser fraintesa da questa
dimensione pragmatica del linguaggio: ogni sera dico alla mia fidanzata: "porto l'immondizia fuori",
ovviamente non lo faccio, quindi si arrabbia, perd, non & mica colpa mia se le parole non sono in grado di
buttar fuori le immondizie - pure differenziate - Queste analisi attualizzano le preoccupazioni che gia
travagliavano Platone quando egli temeva il poter delle parole. E' un vecchio sogno per I'uomo di poter agire
con le parole sul mondo concretamente: Dio ha creato la luce, parlando. Il sesamo € una parola magica che
apre le porte. Tutti noi speriamo che il nostro dire sia seguito da un'azione, ma questa speranza & anche
pericolosa. La parola che il padrone rivolge allo schiavo non ha altre pretese. Ognuno di noi misura ogni
giorno quant'é difficile trovare parate al deviamento sempre possibile delle parole per fini personali o violenti.
Una volta, quando il re nominava uno scudiero cavaliere, diceva: "Ti dichiaro cavaliere" e, di fatto, lo
scudiero era investito di una carica tale da cambiarlo da cosi a cosa. J.L. Austin chiama “performativa”
quella dimensione del linguaggio. Un suo famoso libro ha, del resto, per titolo "Quando dire & fare". Adesso,
nella realta quotidiana, tutte le frasi si vagliano. Prendiamo una frase a caso nella Repubblica, se leggiamo:
"Il governo ha sbagliato a non garantire immunita a chi conduceva la trattativa" o contestiamo l'azione
evocata e diciamo: "il governo potrebbe anche non aver sbagliato niente" o contestiamo le parole
interrogandoci su cid che costituisce questo sbaglio: le sue cause e le sue conseguenze. Il contenuto di
questa frase pu0 esser vero come falso, non lo giudico, ma dico che una frase simile & pericolosa in quanto
manipolabile. Nel linguaggio politico & curioso come si usa di raddoppiare la dimensione pragmatica con
delle frasi del genere: "non mi faccio illusioni". Li possiamo francamente dubitare, prima, se davvero il
ministro - citato qui - & cosi lucido di quanto dichiara, secondo come fa concretamente a non farsi delle
illusioni? Qual & il compimento concreto della sua lucidita? come si manifesta? Questo & interessante
sapere. Occorre essere attenti a questi sdoppiamenti. Sono quasi dei pleonasmi. Invece di dire che "fa" anzi
che "sta facendo", uno dovrebbe FARE. A me sta anche bene, che uno perda il suo tempo a dire cid che -
forse- fa, fara, farebbe, ma dubito che coloro che usino tale formule linguistiche, gli uomini politici in
particolare, siano cosi convinti della genialita della linguistica “performativa” e applichino con fervore le idee
di J.L. Austin, o di Ludwig Wittgenstein. Forse mi sono allontanato della domanda iniziale. La materia, intesa
come la totalita degli elementi costitutivi della realta fisica, non ha un legame con le parole: ¢ fatta di parole.
Non chiedermi la formula atomica di questo strano elemento: nella tavola periodica non c'e€. Non sono né
particelle né molecole, eppure hanno a che fare col mondo concreto: occupano uno spazio geometrico.
Scritte si espandono sulla pagina, orali, bisogna pure che occupino lo spazio che va di una bocca ad un
orecchio. Per Aristotele, la materia & cid che puo ricevere una forma. sono assolutamente d'accordo sul fatto
che ci siano delle forme pure, ovvero delle cose che, senza aver di realta fisica, esistono in un altro modo:
nel pensiero per esempio, o nel mondo superiore delle Idee come direbbe Platone, ma per cid che riguarda
le parole esse sono forma e materia insieme. Dicevo prima che non c'era un legame tra parola e materia, ma
un'intuizione, direi piuttosto adesso: l'intuizione d'un legame incancellabile tra forma e materia. Certo, le
parole hanno una materia: l'inchiostro o la vibrazione dell'aria, hanno una forma anche: un segno nero su
una pagina bianca, una zampa di mosca sullo schermo luminoso d'un computer, la tonalita di una voce, e
cosi via. Nessuno ne pud contestare materialmente l'esistenza, perd abbiamo il dovere di dubitarne e di
considerarle per cid che sono: degli oggetti potenzialmente pericolosi in quanto sottomesse alle intenzioni, a
volte malvagie, di chiunque.

I.S.U. - "...e tra energia e parola?"

PETTINOTTO - "Se vogliamo pensare la potenza energetica delle parole in confronto all'incerta passivita
della loro materia, ne dobbiamo considerare, prima di tutto, la forza, ovvero la loro potenza d'azione, la loro
capacita di convincere e di modificare lo stato di un corpo qualsiasi abbandonato a se stesso. Lasciamo
perdere, per adesso, la loro capacita morale o intellettuale a cambiare effettivamente le cose, perché questa
capacita rileva del carattere o della volonta di chi le pronunce o di che le scrive. Si parla di "energia" o di
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"forza" per designare le capacita fisiche, obbiettive e misurabili, in grado per esempio di indurre un
movimento ad un oggetto dato, di scatenare una reazione materiale, di rompere una resistenza, e cosi via.
Hanno le parole queste determinazione sugli oggetti del mondo e su di noi? Ci sono, secondo me, delle
parole capaci di cambiare del tutto una situazione: un "si" o un "no", un "perché no" e un "mai". Se al
matrimonio la sposa dice "no", questa parola cambia tutto. Anche il "si" cambia tutto. Quindi non & la
singolarita dell'esempio ad aver un'energia da cambiare le cose da cosi a cosa, & proprio la parola stessa.
Se dico alla mia panettiera "Buongiorno", "per favore", "grazie", cioé insomma, se uso le formule di cortesia
(che poi, possono essere soltanto parole non sincere) potrd ottenere forse qualche salatino in piu. L'uso
dell'imperativo poi € sempre segno di forza, d'energia: "alzati", "fai" sono produttrici di movimento, "taci",
"smettila" lo fermano. Ogni insulto provoca una reazione, scatena l'ira o intimidisce. Come si valuta una forza
fisica in funzione degli effetti che essa produce o che pud eventualmente produrre, si pud misurare l'energia
di una parola sull'effetto che essa produce in noi: la parola "gorgo" fa venir I'ansia, la parola "lecca lecca" fa
piacere, la parola "ninnananna" instilla I'idea del dormire, non la ninnananna stessa, che se mal cantata pud
anche svegliare il bimbo. L'evocazione di un defunto provoca nostalgia, nel peggiore dei casi, il pianto: &
un'energia. Si passa da uno stato A a uno stato B, talvolta diametralmente opposti se si pensa al fatto che
tale evocazione pud esser sollevata durante un momento di generale allegria. Tale dimensione formalista,
concreta & comunque limitata. Le parole ne hanno un'altra che rileva del loro contenuto psicologico, usato
come tale dallo scrittore, o da chi le dice. Hanno una forza morale emancipatrice o addirittura creatrice, che
non si pud misurare: Il famoso "J'accuse" & una cosa enorme da questo punto di vista. Nello svolgimento
caotico di un processo scandaloso al massimo, ecco che un uomo determinato, autonomo, indipendente di
spirito pone una parola ed essa si diffonde nel mondo - il fatto che quest'uomo si chiami Emile Zola non
c'entra gran che - Egli non alza la voce. Dice solo la realta dei fatti e questo basta a se stesso, non ha da
imporre la sua volonta, anzi la sua parola fa la sua volonta. Il piu "forte" quindi non & per forza colui che
vuole far del male, o fare del bene, non & nella volonta: € una qualita moralmente neutra, e da cui solo un
uso violento implica una reazione violenta. La parola suppone l'idea di un'energia attiva o di un poter
efficace, cioé tendono a produrre effetti reali. Non dobbiamo quindi pensare la parola come presa nella
dialettica azione/contemplazione, perché appartiene ad entrambi. Non ha senso ne scopo una parola che
sta fuori della vita. Il mondo del nostro conoscer deve essere anche il mondo reale, di fatto la poesia non &
una sfera separata della vita, non €& al di la del mondo empirico ma & reale! La poesia in quanto partecipa
della liberta degli uomini, come attivita autonoma & anche un elemento dell'esistenza fisica dell'uomo. Se
nella contemplazione estetica scompare gia il soggetto individuale, ossia se di fronte ad ogni conoscenza
sostanzialmente nuova si apre la possibilita di impegnarsi nella poesia fino a dissolverla in noi, questo vuol
dire che € la poesia o I'essere del nostro essere, oppure la sostanza dalla quale I'uomo nasce. L'uomo,
inteso come ente della natura, € solo in quanto la poesia, cioé la parola, lo produce. All'uomo, per natura,
non & data la scienza ma la conoscenza e la parola, ossia la poesia. Che cos'e la risorsa dell'uomo?
L'intelligenza, I'amore, la poesia? Certo la ragione non saprebbe dare una risposta totale e necessaria,
l'uomo non é riducibile né alla poesia, né all'amore, né all'intelligenza, anzi, come direbbe Fabrizio de André,
riprendendo Edgar Lee Master: "Non al denaro, non all'amore, né al cielo". E' importante perd ricordare che
perduti tra I'eterno e il temporaneo, tutti gli individui hanno un'assoluta realta di parola, potenzialmente
poetica. Con questo forse ci salviamo, e la parola non € "vana".

I.S.U. - "La parola &, con i numeri, una delle poche opportunita di descrizione del "non reale", che reale ci
appare, una volta dichiarato. Quale rapporto pensa tra parola ed invisibile, tra trascendente ed immanente.
Le religioni monoteiste si rifanno a parole scritte. La fisica ci descrive un universo probabilistico dove
I'esistere € una probabilita, il tempo una dimensione e nulla € facilmente descrivibile a parole, ammesso che
esso sia. La genetica ci presenta I'esistenza come configurazione di geometrie interattive, che ci conducono
lontano dalle abituali categorie morali. Piu cerchiamo risposte e piu troviamo quesiti, alcuni dei quali
procurano notevoli imbarazzi etici, per i quali sembra non si abbiano, piu o ancora, parole. Da un milione e
mezzo di anni ci stiamo nutrendo di letali miraggi, causati da una inadeguata dialettica esplorativa? E se |l
famoso cinematografico "stargate" fosse una "parola", una espressione, piu evoluta? La nostra "parola" &
giunta al termine della sua esistenza funzionale? E' una patologia, una non conformita evolutiva giunta
all'estremo limite o sarebbe plausibile contemplare altre soluzioni: quali scenari potrebbero essere
considerati? Questo senso di inadeguatezza linguistica si plachera o siamo destinati a stare "come,
d'autunno, sugli alberi, le foglie?"
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PETTINOTTO - "La maggior parte delle imprese letterarie del Novecento costatano che il linguaggio non
riesce a render conto del reale : invece di esprimere le cose o i sentimenti, come una volta, le parole li
nascondono, li denaturano, li modificano. Questo divorzio ha spesso condotto gli scrittori a rovesciare |l
linguaggio, a distruggerlo. Era una letteratura sovversiva, rivoluzionaria che sfasciava, senza permesso,
'ordine consueto dello scrivere. Quest’'operazione di distruzione del linguaggio, non penso che abbia portato
alla luce una nuova trascendenza, ma ha invece rilevato la palesa materialita della lingua, il carattere
concreto delle parole. Col formalismo non abbiamo fatto un passo avanti verso la dematerializzazione
dell’arte, di cui parla Hegel. E’ ormai tempo di smetterla di pensare la letteratura, il cinema, o I'arte in genere
come lillustrazione d’'un pensiero prestabilito: siamo presi nella materialita. E' come se gli strumenti del
pensiero si fossero sostituiti al pensiero stesso. Non conta piu 'idea, ma il modo di raggiungerla, il mezzo
impiegato per raggiungerla, cosi, adesso, ascoltare musica vuole dire pensare, guardare un quadro € gia un
atto di riflessione. Neanche l'arte detta “concettuale” riesce ad evadersi dal reale, perché ha bisogno di un
apparato discorsivo e filosofico pesante. o non cerco mai il senso di una pittura contemporanea: guardo il
dipinto, la macchia gialla su quella azzurra, e mi dico: “bah, & soltanto pittura!” voglio dire: & solo la materia
oleosa e viscida che chiamiamo pittura. Niente di piu. E’ pittura concreta. Non la guardo perd come quella
della parete vicina, ma li € un altro problema. Li ¢ il luogo che mi condiziona, il quadro fa si che m’interrogo
sulla pittura di dentro piuttosto che su quella di fuori, ma detto questo la differenza sostanziale -misurabile,
per esempio, con il loro valore cromatico- tra il colore della parete e quello di questo dipinto che si stende
sotto gli occhi miei, non c’é. Sara forse diversa la funzione, ancora che non mi sento di dire che una &
gratuita e l'altro no. Forse € scomparso il carattere funzionale delle parole, oppure € scomparso I'oggetto
della loro funzionalita. Nessuno non cerca piu il Bello - sappiamo che non c’é - al massimo si cerca un bel
modo di dirlo. Non & l'idea del Bello che importa, ossia il Bello nella sua essenza, ma la parola capace di
cogliere cid che relativamente riteniamo tale. Cio che dico per il Bello e le parole vale anche, per esempio,
per il Giusto e le immagini. Jean-Luc Godard usa, in francese pero, un famoso gioco di parola dicendo: “Ceci
n‘est pas une image juste, c’est juste une image”- Questo non & un’immagine giusta, & soltanto
un’immagine”- Godard ci dice contro Platone: ci sono delle immagini che non mirano alla Giusto. Ci sono
immagini che non hanno la pretese di dire il Vero, ma che si danno soltanto come delle immagini nella loro
materialita d’immagini. Secondo Gilles Deleuze, il cinema c’insegna a credere a questo mondo qua, il mondo
in cui vivono anche gli idioti - come dice lui -. Occorre essere pienamente in questo mondo qua: le
apparenze sono emissari del mondo vero. Per impugnare la dialettica platonica tra la ginnastica —attivita che
lavora al mantenimento e alla conservazione del corpo - e la cosmetica — attivita che lavora all’apparenza
del mantenimento e della conservazione del corpo-, Jean-Luc Godard ha un’altra battuta famosa; infatti
dichiara: “il cinema € un ramo dell'industria cosmetica”. Oltre alla suggestione ben trovata del trucco,
ritroviamo lidea di una dialettica sbagliata fin dallinizio. Un’immagine, una parola, non rimanda a
nessun’altra realta al di fuori di lei. Mi si chiede quali scenari potrebbero essere considerati come forme
d’espressivita al di la delle parole, anzi, al di la della materialita dello strumento comunicativo, qualsiasi
strumento sia: immagine cinematografica, fotografica o pitturale, musica, scultura... Un modo famoso
consiste, per esempio nel “ragionevole deregolamento dei sensi” d’Arthur Rimbaud, ovvero usare la ragione
in modo tale da fare che i sensi si mescolino, cosicché cid che vedo, I'ascolto! Fare che una forma grafica
diventa un suono: “L’occhio ascolta” diceva Paul Claudel. Occorre che i sensi si organizzino con anarchia.
Una statua si dovrebbe contemplare con le mani. Una volta, al museo, mi sono azzardato a farlo,
accarezzando le cosce di qualche Venere: mi hanno quasi dato del perverso! Meno male che non era una
statua di Eva, mi avrebbero pure dato del sacrilego! Me la sono cavata spiegando che Riegl oppone alla
percezione ottica la percezione tattile e che l'invito a mescolare le due, nella sua opera, era grande. Un altro
scenario sarebbe forse nel virtuale: sogniamo un’arte senza materia. Ci sono su internet delle esperienze
poetiche assai importanti, ci sono dei musei da visitare in 3D e cosi via, ma non & un’innovazione in realta: si
cambia solo di sopporto, non d’estetica. Aspettiamo ancora un po’. Verra qualcosa. Gli ologrammi sono
ancora da venire. Vedremo. Lasciamoci sorprendere. Le parole non imitano la natura, hanno una loro
materialita, non ci danno accesso alla trascendenza. Rendono visibile I'invisibile ma non mirano per forza a
qualcosa d’astratto, al di fuori della realta terrena. Non ¢é felice colui che trova il Bello. La felicita sta nel fatto
di esser capace ad interessarsi al Bello. Un’'opera d’arte, una parola non & l'imitazione di una natura
sensibile o intelligibile: & il punto di partenza di un’esperienza in grado di liberare un rapporto nuovo all’'Uno.
Mi si parla della scrittura delle religioni monoteiste, che si fanno a parole scritte. lo, preferisco dire che le
parole scritte fanno le religioni monoteiste. 1| mondo Biblico per esempio, non si da in un modo realistico,
eppure pretende dire la verita. La differenza tra lo stile omerico, cioé la letteratura, e il testo biblico, cioe la
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religione, sta nel fatto che nel primo, c’€ una totale trasparenza, nel campo semantico tutto & visuale, € tutto
al primo piano; nel secondo, ogni elemento non viene mai dato solo per se stesso, c’€ un secondo piano,
una tensione con l'assenza. Il testo biblico richiede un’interpretazione, Omero ci da 'uomo come uno
spettacolo. Certo dove la Bibbia ci parla di piccola gente, d’umili pastori, Omero ci parla d’Ulisse, d’eroi
sovrumani, eppure egli ci da dei dettagli realistici e concreti, senza perd pretendere tirannicamente al vero.
Ci sarebbe ancora tanto da dire. Non penso che si temperera un giorno questo senso d’inadeguatezza
linguistica delluomo al mondo, almeno che egli taccia, ma & poco verosimile. Tentiamo cosi tanto di
ordinare, d’interpretare, di controllare tutto, che abbiamo finito per aver una visione talmente sintetica del
mondo da dimenticarne 'immensita. Sono bastate due parole a Ungaretti per dire questo”.

I.S.U. - "Esiste un rapporto tra felicita e conoscenza? Se esiste, le parole che ruolo giocano?

PETTINOTTO - "Non si pud dare una definizione universale della felicita, valevole per ogni essere
ragionevole, perché questa & legata alla soggettivita ed alla sensibilita di ognuno. Non si lascia afferrare né
ragionevolmente né empiricamente perché dipende da condizioni che superano la semplice volonta. Una
vita felice suppone quindi di non essere impedita da ostacoli esterni, cid vuole dire -come sosteneva Kant-
che la felicita non & un ideale della ragione, ma dellimmaginazione. Forse |i il nesso con le parole c'é. Se la
felicita appartiene alla sfera dell'immaginazione, non pud essere proposta come fine dell'azione morale: si
puo, infatti, esser felici senza esser virtuosi, ed essere infelici essendo virtuosi. Felicita e virtut non sono
legate. L'azione morale non rende lI'uomo felice ma lo rende degno di esserlo. Ora, questa dignita si gioca
nelle parole, esse sono la sede di ogni scelta, sono il vettore dell'intelligenza. Al principio dell'azione morale
c'e la riflessione, la discussione, il Verbo. Si tratta di sapere se la felicita sia il maggiore fine dell'uomo o se
ce ne siano altri come la giustizia, la liberta, I'amore. Per Aristotele, Epicuro o gli stoici la felicita perenne &
fondata su una vita virtuosa guidata dalla ragione perché la ragione € la maggior facolta dell'uomo e deve
essere al principio delle sue scelte: bisogna ordinare i suoi desideri ed accettare, chinando il capo, I'ordine
del mondo. L'atarassia, questa concezione negativa della felicita, fa "pendant" ad una vita pienamente
umana, cioé liberata dai bisogni e dedicata all'intelligenza, ma, nello stesso tempo a che fare con una forma
di rassegnazione, cioé di silenzio. Ci sono due modi di considerare la felicitd: d'una parte, essa viene
considerata come qualcosa che ci capita cosi, qualcosa di precaria € non controllabile che ci succede senza
che ce l'aspettiamo. L'uomo muto accetta la sua sorte, non si ribella, non alza la voce, non grida:
"rivoluzione", egli tace. Da un'altra parte, la felicitd & ritenuta non come un dono silenzioso ma come
qualcosa che puo esser prodotto, cioeé definito con tante parole, e cosi, per via di conseguenza controllato.
Le parole sarebbero in grado di afferrare la felicita e di crearla. lo tendo a considerare la felicita come uno
stato di fatto da cui le parole possono al massimo dare testimonianza, ma con umilta. Ritengo pericoloso per
esempio affermare: "sono felice", qualcuno se lo dice per autoconvincersi, ovvero perché non lo € ancora
oppure perché non lo & piu. Soprattutto se la felicita viene definita come stato durevole, diverso dal piacere o
della gioia entrambi effimere. Allo stesso modo, se uno dice: "Sono intelligente”, di sicuro non lo &. Chi dice:
"Non mi sbaglio" si sbaglia. E' gia un peccato dire: "Non pecco mai". E' vano perseguire la felicita per la
felicita. La felicita non si persegue. Non si pud conquistare. La conoscenza invece si, e solo lei ci fa felice,
ma non d'una felicita beata e superficiale: d'una felicita profonda, a volte anche dolorosa. La conoscenza &
un'attivita teorica e disinteressata, che soddisfa un desiderio di sapere senza preoccupazioni per la sua
utilita pratica. E' da distinguere quindi dall'azione pratica anche se pensiamo spesso all'efficienza di tale o
tale conoscenza. L'importante € che le conoscenze empiriche si organizzino con l'intelligenza intorno alla
materia sensibile. E' noto a tutti che il dolore aumenta con la conoscenza. La conoscenza affila la sensibilita
al dolore. La felicita non & legata alla conoscenza ma all'intelligenza. Credo nella felicita di una poesia.
Sull'eco dei ricordi, sui vetri dell'infelicita, su tutta I'angoscia nuda, sui rifugi della fraternita, sull'ovatta delle
nuvole, il poeta prova spesso a scrivere il nome della speranza. |l suo grido, un grido che non si sa bene chi
I'abbia emesso, un grido tra l'urlo del neonato e Il'ultimo rantolo del moribondo; un temporale, ma un
temporale muto in un cielo disperatamente azzurro. |l poeta scrive fra due batticuori, come se il tempo si
fosse fermato. Non & mai facile scrivere su di lui. Del resto perché farlo? Si gioca in lui una sorda resistenza
delle immagini davanti al frastornante carosello del verbo metafisico, cid che garantisce al lettore un
profondo sentimento d'allegria, nonostante la minaccia permanente della disperazione, nonostante la
presenza dell'insuccesso, del fallimento e della morte all'interno d'ogni poesia, & la generosita del suo dire,
ovvero delle sue parole, ossia in somma del suo sguardo sul mondo. Ora bisognerebbe sapere se la sua
ossessione € meno di vedere, cioé di dire, che di essere visto, ciog; in un certo modo: di tacersi.. La poesia
combatte I'orrore con piu orrore ancora. L'angoscia da lui combattuta, prende la forma, sia come nichilismo
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integrale, sia, diciamo, come una possibilita mortale. Il poeta, dopo la scoperta della sua sofferenza emotiva,
spesso quella dell'amore, decide di piegare i fatti alla sua volonta: Egli dice per esempio: "lo non fi
immaginerod, e tu non sarai!". Il poeta dice: "Il mio non pensare rendera possibile un non essere". |l poeta
interamente e completamente disponibile al girovagare, alla contemplazione, libero fino alla contrazione piu
stretta, fino alla misura o la dismisura, fino al margine, fino alla solitudine. Anche, egli & gia condannato
(insisto su questa parola) a vivere senza ringhiera, ossia a perdersi all'imbrunire fino alla prossima
apparizione dello spettro dell'orrore con il suo corteo d'angoscia, di momento di violenza appena contenuta,
di crisi di alcoolismo forsennato e di violenta e subita disperazione. Spesso a troppo voler vedere le cose da
vicino si finisce per non veder piu niente. E' una pazzia, una pretesa di volere, col testo, dominare,
controllare, essere il padrone, delle proprie angosce o della propria felicita, anche se nello scopo nobile e
salutare di espiarle e di raggiungere il benessere. |l poeta si smarrisce in un universo di grande miseria
morale ma questo non gli da il diritto né il dovere di sacrificarsi alla causa della felicita. Resta che la sua
poesia possiede la sua potenza tenace e segreta in quest'ultimo messaggio, questo S.0.S, gettato da lui
come una bottiglia in mare, segnato d'un immenso sconforto e di un'immensa bellezza: "e tu non sarai!" Si
tratta sempre di speranza, anzi doppia speranza: quella di contornare i tabu, magari anche la societa stessa,
con dolcezza, senza farci caso, come vigliaccamente; ma anche quella di diffidarla e di vincerla. Gli sforzi del
poeta per tornare alle origini delle sue angosce sono per questo e prima di tutto suggestioni, minacce e non
la rappresentazione precisa e realistica dell'oggetto spaventoso. | limiti del poeta, fortunatamente o no, sono
anche nella sua perfezione. Vittime delle parole, del linguaggio, chissa di che cosa ancora, egli resta alla
superficie del suo argomento. Si tratta, leggendo una poesia, di dimenticare e di farsi dimenticare, di essere
fuori del mondo per non soffrire piu. |l poeta provoca, suscita una serie di esperienze fisiche, emozionali,
intellettuali, senza mai generare nessuna malinconia. Infatti la malinconia la produce il lettore. Se I'immagine
€ sempre sospettosa, c'€ un mistero, una complementarita che stabilisce tra la conoscenza e il dire una
dialettica. Il poeta certamente trova una singolarita propria, ma non si puo dire se questa singolarita sta per
salvarlo o per ucciderlo. Il poeta crede nella felicita, semplicemente le condizioni per viverla non esistono,
nessuno le trova. Ecco, abbiamo posato una scala contro un muro che va chissa dove. Non possiamo
affermare nulla, solo lasciare il posto all'immaginazione, alla rappresentazione mentale, ad un atto di fede, si
puo dire cosi. Completamente assorbito nella bellezza delle parole, sulle quali non ho nessuna presa se non
quel distacco della riflessione, mi abbandono alla speculazione".

1.S.U. - "Cos'e l'intelligenza per un letterato? Che rapporto intercorre tra intelligenza e parola?"

PETTINOTTO - "lo chiamo intelligenza il complesso d'attitudini che consentono all'individuo di adattarsi
attivamente a tale o tale situazione, piu 0 meno complessa, ovvero i mezzi di quest'adattamento. Come dice
Umberto Eco: sapere vuole dire sapere al momento giusto, al momento opportuno. Quante volte leggendo
un libro ci diciamo: "Ah! Se avessi saputo questo prima!" Li, si fa gia un rapporto con la cultura. Conoscevo
un professore - pentito comunista - che mi diceva sempre: "Peccato che a vent'anni non conoscevo ancora
Paul Nizan!" Lui pensava che la letteratura, la cultura, le parole, in un certo senso, avrebbero modificato le
sue scelte, avrebbero cioé introdotto in lui l'intelligenza necessaria per non commettere cid che ora ritiene
essere errori di gioventu. Avrebbe avuto la consapevolezza di cid che occorreva avere per non sbagliarsi in
quel momento preciso della sua vita. E' perché l'intelligenza umana & legata alla sfera culturale, che non &
istintiva. Essa suppone costruzione e invenzione. Certo l'istinto, anche lui, consente di adattarsi al reale, ma
€ un atteggiamento stereotipato, programmato geneticamente. Le decisioni dell'uomo, le sue scelte di vita
superano il dato biologico dell'esistenza. Non &€ neanche piu sicuro che I'Umano abbia un istinto, percio &
resa necessaria l'educazione. Egli ha bisogno di un insegnamento che lo guidi sulla strada giusta.
Quest'insegnamento si fa con le parole. Sono le parole a costruire il sistema di valori che orienta I'uomo
quando egli si trova nella necessita di adattarsi al mondo. Non ¢ il valore esemplare della parola che
caratterizza l'intelligenza: non & perché uno ci dice "No" che dobbiamo ubbidire, non & perché uno ci dice
"Cosi si fa" che dobbiamo fidarci -anche se ha ragione-. La parola & il motore dell'intelligenza non quando
comanda, ma quando consente l'articolazione del pensiero, quando permette di combinare tra di loro giudizi.
E' cosi che nel '36, tanti giovani raggiunsero le brigate internazionali dopo aver letto André Malraux. Non per
imitare gli eroi di Malraux, ma perché egli lasciava nei suoi romanzi lo spazio necessario ad una riflessione
personale su un problema generale della storia. Ogni lettore, singolarmente, isolato dal resto del mondo,
doveva, di fronte al testo di Malraux rispondere: "Ed io? Che cosa faccio adesso?" Adesso che sapevano,
questi giovani potevano agire o fare niente, nessuno al di fuori di loro li poteva giudicare, perd sapevano che
non avrebbero mai piu potuto dire che non sapevano, non avrebbero mai piu potuto auto illudersi di non
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conoscere la situazione. Le parole introducono un ordine nella rappresentazione che noi ci facciamo del
mondo. Consentono di capire il reale quando si fanno lo strumento della ragione, la quale deve regolare la
condotta dell'uomo e la conoscenza del mondo. Pud essere "pura" la ragione in quanto fornisce i principi di
questa conoscenza del mondo, oppure "pratica", quando fornisce quelli che devono regolare I'azione umana.
Una parola modifica sempre la condotta dell'uomo, indipendentemente del suo significato: la parola in
quanto parola agisce sullo spirito, segna una pausa, introduce un dubbio, un "forse", un "ma", un "perché
no". La parola si pud produrre al di fuori dell'esperienza, nel pensiero. Per esempio, quando devo prendere
una decisione, trovo sempre la soluzione nel libro che sto leggendo sul momento, anche se I'argomento &
del tutto diverso. Hanno quindi un'autonomia le parole, le prendiamo come e quando vogliamo. Per questo i
capolavori vanno riletti: perché ci troviamo sempre una risposta adattata alle nostre esigenze, quindi
c'insegna come adattarsi. Agiscono le parole su di noi. L'intelligenza & di accorgersene. Quando in macchina
seguiamo ciecamente i segnali stradali: "Torino 12", "Susa 28", sono, in realta, le parole che seguiamo, ci
fidiamo di loro per trovare la citta in cui vogliamo andare. Come mai allora ci perdiamo sempre? E' troppo
facile accusare la noncuranza della Provincia o della Regione (ancora che non brillano certo per la loro
brama di chiarezza), ci perdiamo perché le parole ci guidano dove vogliono loro. Se proseguo su Torino
sicuramente mi ritrovo a Milano perché le parole pur determinando la nostra condotta hanno anche un
carattere ingannatore. Non si sapra mai fin dove fidarsi delle parole. Esse formano il nostro pensiero, magari
lo limitano, lo fanno sbagliare. L'intelligenza vera sarebbe di dubitare anche di questo, ma poi per
riconoscere che non si & intelligenti, occorrerebbe esserlo quindi. Prendiamo le cose come vengono. Si tratta
solo di saper ascoltare le parole che sono in noi.

I.S.U. - "Esiste una intelligenza sociale? Quale ruolo hanno, in questo caso, la parola, la letteratura ed il
letterato?".

PETTINOTTO - "Esiste un'intelligenza sociale, per forza, altrimenti, non ci sarebbe nemmeno una societa,
anzi l'intelligenza sociale non & nient'altro che la "socialita". Ho detto in precedenza che la parola intelligenza
designa le attitudini che consentono all'individuo di adattarsi attivamente a tale o tale situazione e i mezzi di
quest'adattamento. Si tratta quindi di sapere se la societa ci permette di reagire, a favor nostro, ad ogni
accaduto sollecitando un nostro impegno. Lo strumento maggiore della societa, lo strumento nel quale si
dovrebbe manifestare l'intelligenza sociale, &, ovviamente, la politica. Eppure, per Hobbes e Rousseau, che
si opposero alla tesi di una socialita naturale, la politica era soltanto una necessita esteriore. Poi Kant si &
addirittura messo a parlare di "non sociabile socialita" per caratterizzare il movimento contraddittorio col
quale l'uvomo cerca, d'una parte, di unirsi agli altri per garantire la propria salvezza, e dall'altra prova a
sottrarsi ai comuni obblighi. Non penso che 'uomo si possa salvare con gli altri. Le istituzioni che regolano la
societa si oppongono alla liberta dell'individuo, ai suoi desideri, alle sue parole. Egli deve tacere, non perché
ci sia la dittatura, per carita, ma perché una regola c'e e va rispettata. La parola disturba sempre I'ordine
pubblico. La societa occidentale si caratterista per la produzione di ricchezze, un forte sviluppo tecnologico,
un livello d'urbanizzazione elevato, un'apertura dei mercati economici all'estero e cosi via, eh beh, cosa si
pud dire? Cosa puod il letterato? Pud provare ad analizzare la societa, le leggi della societa, cosi fece
Auguste Comte, il quale diceva che non si poteva capire la societa analizzando soltanto i suoi elementi, cioé
gli individui, perché, secondo lui, il fatto sociale costituisce un ordine di realta irriducibile. Li forse si pud
trovare un accordo. Quando gli uomini sono uniti sotto la stessa regola, in modo quasi meccanico,
l'intelligenza sociale non c'e, ovvero la societa non aiuta i suoi individui nelle loro scelte, nelle loro decisioni.
Invece quando essa lascia alla gente il margine -sacro- della liberta individuale, allora si, la somma delle
intelligenze, che si completano tra di loro, forma cid che nella domanda & chiamata intelligenza sociale. Il
letterato e la letteratura non sono al primo posto, la parola si, anzi, la parola legislativa: la Legge. Una
societa non € soltanto la giustapposizione d'individui singolari, € una comunita coerente, regolata da un
insieme di parole alle quali ognuno dei partecipanti deve - o dovrebbe - aderire: non si ruba, non si uccide,
non si fuma nei luoghi pubblici, oppure, si va a lavorare, si va a scuola da bambini, si rispetta la liberta altrui
e cosl via. E' la parola del magistrato che conta, la cui Bibbia si chiama Codice. |l letterato, da questo punto
di vista, € sempre stato un problema, la sua parola, irragionevole, non trova un posto palese, in
quest'organizzazione faraonica. E' per questa ragione che Platone scaraventa, violentemente, il poeta fuori
dalla sua citta ideale: Omero viene accusato di ingannare gli altri, di allontanarli dal loro fine che & il
compimento della funzione propria. Crea illusione il poeta. L'uomo di lettere cerca il perché della societa. La
letteratura non parla di altro. Alcuni scrittori dicono che gli uomini vivono insieme per orgoglio, altri per
desiderio, altri per paura della morte. Sappiamo che le affermazioni della propria potenza creano delle
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tensioni fra gli individui che si scontrano, si oppongono. Il gioco delle passioni ci condurrebbe quindi
all'autodistruzione se non ci fosse, per alcuni, lo Stato e, per altri, come me, la Letteratura - diciamo la
Cultura in genere -. Ecco due strutture la cui funzione & di garantire la pace tra gli uomini. Non mi azzardo a
dire che l'una supera l'altra, ma dico che nella storia, se lo Stato é fallito, la Cultura mai. Lo scambio di beni
non pud essere solo gestito dalla politica, anzi dall'economia - ormai la politica non ha quasi piu senso- ma
ben dalla Cultura, cioé dal luogo di mediazione tra I'uomo e il mondo, in cui l'intelligenza sociale si manifesta,
quindi, nella cultura, non nella sua forma istituzionale - sempre diffidare del Ministero della Cultura, che, a
ben ricordare, una volta era quello della Propaganda- , ma nella sua forma selvaggia, spontanea e
popolare".

I.S.U. - "Sembra che in questo periodo stia aumentando, a notevole velocita, la quantita di gruppi sociali. Lo
stile di vita di un soggetto puo essere determinato, oltre che dalle coordinate geografiche, dai requisiti
genetici, dal censo e dalle consuete discriminanti sociali, anche da altri nuovi fattori. | mezzi di
comunicazione, il piu delle volte in modo unidirezionale, per esempio, determinano, proponendo vari stili di
vita, delle vere e proprie comunita, composte da soggetti consapevoli o inconsapevoli di una condizione di
appartenenza, voluta o "di fatto". Assistiamo ad una accelerazione di molti comportamenti, unitamente ad
una isterica speculazione dedita ad interessi "temporanei e superficiali". Ci potrebbe descrivere qualche
scenario per il futuro soprattutto dal punto di vista del letterato, della letteratura e delle parole?".

PETTINOTTO - "Si percepisce bene il rapporto che c'é tra “comunicazione” e “comunita”. La comunita o la
collettivita si fonda sulla condivisione e la complementarita di chi la costituisce, essa &, secondo me, un fatto
di cultura risultante dell'adesione volontaria d'ogni individuo: il famoso contratto sociale di Rousseau e di
Hobbes. Il veicolo di questo "fatto di cultura" non & nient'altro che la comunicazione, ovvero il complesso di
scambi d'informazioni. La comunicazione va oltre la circolazione dei beni o delle persone, si mescola a tutte
le attivita sociali. Di solito si distinguono tre tipi di comunicazioni sociali: la prima, interpersonale, riguarda
soltanto gli individui nelle loro relazioni singolari e spontanee. Ha per principio la gratuita, ovvero si parla "per
parlare”, con simpatia, animato dal desiderio e dal bisogno di comunicare. La seconda, risponde a degli
imperativi pesanti, anche a volte economici, ed & detta "mediatizzata". La terza, istituzionalizzata, riguarda
l'organizzazione sociale, la cultura e la vita politica di una societa. Quest'ultima comunicazione rinvia
direttamente alla communitas. Oggi, & vero, sta aumentato la quantita di gruppi sociali, e si pud davvero dire,
come lo fa il sociologo francese, Michel Maffesoli, che l'individualismo & Il'ultimo pregiudizio del Novecento.
Maffesoli &€ colui che ha inventato il concetto di tribu per analizzare la societa postmoderna. Ho avuto con lui
delle discussioni appassionate su quest'argomento. Secondo me vale sempre la pena di distinguere tra
comunita (cio che in tedesco chiamano Gemeinschaft) e societa (Gesellschaft). La prima € sentimentale,
l'individuo vi & legato fin dall'infanzia o fin dall'inizio di una sua passione: la famiglia per esempio, oppure la
comunita che compone un gruppo di musica, ogni musicista & legato al suo gruppo da un sentimento forte
che lo lega alla musica ed agli altri, legati, a loro volta, alla stessa musica. La seconda ¢ artificiale, l'individuo
vi aderisce per trarne vantaggi diversi: la societa civile & cosi, le associazioni di consumatori, le lobby
americane e cosi via. La comunita € quindi preferibile alla societa, perché non & soltanto la coesistenza
d'individui legati fra di loro per interessi e bassi calcoli, ma si fonda sulla solidarieta e la spartizione di un
sentimento comune: cosi, intorno al sentimento della liberta, vi erano i partigiani, intorno alla musica pop, vi
sono i "fans" dei Beatles, ed intorno al "rock and roll", vi sono quelli di Elvis Presley. Mi chiede di immaginare
qualche scenario per il futuro. Ci sono piu cose, e li, prima di tutto, bisogna guardare al passato: questa
concezione di una vita comunitaria della vita sociale e politica, ovviamente non contrattuale, presenta un
rischio, anzi un pericolo per la liberta individuale. Ponendo l'ideale di una vita collettiva nella quale fondersi,
si rischia di scivolare sull'imperativo di essere in un modo piuttosto che in un altro, di amare in un modo
piuttosto che in un altro. Mi chiedo sempre fino a che punto siamo liberi di aver o no, per esempio, il
cellulare. Un ragazzo di 15 anni, nella nostra societa, senza il cellulare viene percepito come
"extracomunitario”, quindi per lui & meglio averlo. Non sto facendo un discorso su la modernita tecnologica,
attenzione, non sto parlando della necessita di sapere usare determinati strumenti per non essere tagliati
fuori dal mondo, dico che uno non € piu libero di non aderire. Dunque, avere il cellulare &€ quasi un atto di
fede, & come prendere la tessera d'un partito! Non so se le donne vestano Dolce&Gabbana per libera scelta
0 se siano costrette dalla pressione sociale. E' difficile dirlo, ma mi sembra che andiamo verso una forma di
totalitarismo in questo senso, anzi ci siamo gia, perché assistiamo ogni giorno alla lotta di una comunita
contro l'altra, di un gruppo contro l'altro. Sono piuttosto pessimista quando vedo, per esempio, la violenza
della lotta che si fa, tanto per fare un esempio, contro i fumatori. Avranno tutti i torti, verso di loro prima di
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tutto, verso gli altri senza dubbio, sono d'accordo, ma, temo che la loro persecuzione diventi "bon ton". Sta
bene prendersela con loro. Li additiamo, nel vero senso del termine. Se, d'una parte, riconosciamo
I'esistenza di comunita autonome, dall'altra, affermiamo che I'uomo non & pacifico - basti guardare alla sua
storia- possiamo affermare che adiamo verso lo scontro delle comunita. Il letterato per definizione appartiene
ad una comunita. Che cosa fara? Difendera, prima di tutto, la sua comunita, sentimentalmente unita intorno
al pensiero, e poi provera, in una disperata mediazione, ad incitare alla pace ed alla tolleranza. Questo &
sempre stato il suo ruolo. Lo scontro piu tragico che attraversa la storia umana, & sempre stato quello,
titanico, del giorno contro la notte, ovvero dell'intelligenza contro l'ignoranza. Mi fa paura il fatto che, adesso,
la comunita degli ignoranti sia lodata, sia adorata mentre, quella dell'intelligenza quando non € solo ignorata,
€ disprezzata. Vedo ragazzini che venerano Paris Hilton, e non sanno chi sia Victor Hugo. E' triste non
sapere che in questo mondo € vissuto un uomo e che quest'uomo ha dispensato poesia ad altri uomini, che
quest'uomo ha scritto anche per loro, adulatori del vuoto, che quest'uomo si chiamava Victor Hugo ed era un
gigante. Mi viene in mente adesso appunto perché le sue ultime parole -un dodecasillabo ovviamente - sono
state queste: "c'est ici le combat du jour et de la nuit" La superficialita c'é sempre stata, ma oggi si stanno
davvero rovesciando i valori, & proprio il trionfo, se cosi lo vogliamo interpretare, di Matteo: gli ultimi sono
diventati i primi. Si ammirano Marina della Rosa e Flavia Vento -il cui unico pregio & quello di essere maestre
nell'arte di vendere un corpo, il loro, per la quasi totalita "ritoccato" dal chirurgo estetico -, si & in estasi
davanti a Pietro Tarricone e Fabrizio Corona. Mi sembra di sprecare il mio fiato a pronunciare questi nomi. Il
pericolo sta nel fatto che loro, questa comunita che potremmo chiamare "la comunita cazzo - minchia", fa
sentire gli altri a disagio. Sembra di essere un imbecille. Se prima, uno poteva opporsi, dire di "no", oggi, le
cose sembrano andare da sé, e la resistenza si fa vana. Le cose sono complesse e non vorrei qua ridurre la
mia riflessione ad una dialettica troppo stretta, ma va precisato che piu che l'assenza di moralita o
d'intelligenza, a fare la scissione tra una comunita e l'altra & proprio il "manco d'amor". La letteratura ci
mostra la strada giusta in quanto & amore, definisce e fa vivere I'amore. lo amo Cesare Pavese, d'un amore
che supera i sentimenti che possono provare quelli che si esaltano davanti alla mediocrita televisiva. Il
pensiero non pud salvarsi se non lo salviamo noi. Non si deve credere ciecamente nell'immortalita del
pensiero: esso € in pericolo, spetta a noi difenderlo, una volta di piu sara lI'amore a salvarci. Se troviamo,
nella letteratura -o nell'essere amato- la forza di dire di "NO" allora forse, una speranza c'é. Per conto mio,
quando vediamo la riuscita degli altri, o voglia di fallire, teniamo, per ora quindi, sempre presente il famoso
verso di Dante: "Cader co' buoni & pur di lode degno".

I.S.U. - "..."La letteratura ci mostra la strada giusta". Cosi, poco sopra, il concetto da Lei espresso. Chi e
come ci sta indicando la via alla letteratura. Chi e come sta parlando ai giovani, ai vecchi ed a chi sta in
mezzo della letteratura e del ruolo di questa. Come giudica I'approccio scolastico, didattico e culturale in tal
senso? Intelligenza, morale, educazione e cultura come si possono interpretare alla luce delle sue
affermazioni?”.

PETTINOTTO - "La letteratura ci indica la strada giusta in quanto ci offre un'esperienza diretta della liberta,
essa € l'unico spazio in cui la liberta si pud muovere. Una liberta "scatenata", un po’ pazzesca, una liberta
che a volte sarebbe anche pericoloso usare nel reale. Quando dico "la letteratura”, non intendo lo scrittore, il
suo messaggio, l'esempio che egli vorrebbe trasmetterci, non intendo neanche il lettore chiaramente
identificato, nominato, schedato; quando dico "la letteratura ci mostra la strada giusta", voglio indicare
questo spazio preciso in cui ognuno non € piu se stesso, in cui il lettore si dimentica, abbandona la propria
storia, i propri pregiudizi, sta per cosi dire "un altro", per il quale tutto diventa possibile. Davanti al libro
ognuno deve abbandonare, per cosi dire, i propri panni ed essere davanti alla realta proposta vergine,
aperto. Non & utopico, ma €& un'operazione intrinseca alla letteratura quella di spogliarci. Anche se non lo
vogliamo essa ci pud cambiare, e ci cambia anche maggiormente quando non ce I'aspettiamo. Primo Levi ci
mostra la via del pentimento, Dante quella della salvezza, Goethe quella della ribellione agli dei, Zola quella
della giustizia sociale, e cosi via. Non dico che questi scrittori ci facciano cambiare, dico che ci cambiano i
loro libri, ovvero la loro letteratura, perché leggendo "Se questo € un uomo", non sono piu il signore x, sono
l'uomo di cui sta parlando, quando leggo la storia del giovane Werther, la smetto di pensare con il mio
sistema di valori, e comincio a valutare il reale con altre idee. Non dico per tanto che il mio sistema di valori
sia sbagliato e quello del libro migliore, badate, infatti, che non invito a seguire la strada, e la letteratura ci
lascia anche la scelta di rifiutarla. E' la liberta totale. Nella lettura, le costrizioni esterne non ci sono, I'uomo vi
ritrova quindi la sua condizione d'essere libero. Non € perd una liberta stoica, distaccata da tutto che non
conoscerebbe sofferenze né forzature in quanto indipendente moralmente del resto del mondo. La liberta
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della letteratura si divide in due cose: prima in un tempo negativo, quella che Descartes chiamava la "liberta
d'indifferenza", ovvero, come dicevo poc'anzi, si pud scegliere anche il falso, il male. In secondo luogo
abbiamo la liberta detta "liberta illuminata”, che tende alla conoscenza del bene. Si ha ragione nel chiedermi
come, dicendo questo, si possono interpretare l'intelligenza, I'educazione e la cultura, perché sappiamo che
il libero arbitrio - sviluppato, in parte anche dalla letteratura- a volte arbitrario e sprovveduto, & incompatibile
con l'esistenza della societa, perché, come dice Rousseau: "On fait souvent ce qui déplait a d'autres, et cela
ne s'appelle pas un Etat libre." Non vi & liberta senza legge, perché la dignita dell'uomo si fonda sulla sua
capacita a rispondere ad un ordine morale e non alle proprie inclinazioni. La liberta quindi vuol dire ubbidire
alla legge morale. Ora, la letteratura circonda questa legge, gira intorno, se ne allontana a volte, per poi
ritrovarla, ce la fa sentire. Chi parla ai giovani? lo non voglio individuare una figura precisa, preferisco dire "la
letteratura" o "le parole", perché non & detto che quello che mi aiuta, aiuti anche gli altri. Mi aiutano a
percepire la liberta -e, di fatto a sentirmi libero- i poeti, i cantautori, le parole della mia fidanzata, ma € molto
personale. La maggior virtu dell'approccio scolastico, didattico e culturale della letteratura € di metterci in
contatto con i libri e con le parole dei libri. E' una mediazione. Niente di piu. Se volessi svolgere un'attivita di
trasmissione intellettuale, mi basterebbe, in teoria, soltanto dire: "Andate un po' a vedere, a cercare, esiste
un tizio che di nome fa Fabrizio de André, un altro che, se non ricordo male, si chiama Francesco Guccini.
Andate a vedere i film di Jean-Luc Godard e di Jean Vigo, guardate li, c'é un tale non male che si chiama
Alessandro Manzoni". La lettura, come lo scrivere, € un atto del tutto automatico e indipendente che non ha
bisogno di alcuna preparazione o di alcuna "intenzione", come il vivere, che, ad ogni istante, crea
improvvisando la vita".

I.8.U. - "Come pensa il rapporto tra i libri, codifica materiale di un processo assai elaborato, e le nuove
tecnologie, i nuovi supporti...

PETTINOTTO - "Cosa e come diventeranno i libri € le parole?"

Sono assai straziato su quest'argomento, perché se sono sensualmente legatissimo all'oggetto "libro", lo
sono ancora di piu al testo, cioé all'astrazione del suo contenuto. Ma un libro non contiene un testo come
una bottiglia contiene il vino ed € molto di piu che il suo semplice sopporto: egli sta nell'atto della sua
realizzazione, ovvero, un testo esiste quando & letto, la lettura essendo un percorso vuole un materiale
adattato. Occorre pensare la lettura come se fosse una camminata in montagna. Per andare avanti ci vuole
un'attrezzatura adattata: scarpe, bastone, e cosi via. | libri sono l'attrezzatura della lettura. Certo si pud
andare anche a piedi nudi, ma & piu faticoso. Il pensiero richiede tempo, il libro ce lo da, non mette fretta,
ognuno gira le pagine al proprio ritmo. Una lettura su 'internet &€ sempre economicamente ansiosa, non si
puo tornare indietro, e poi la luce dello schermo brucia gli occhi. Non & piacevole per niente, € non si va
avanti. Percid penso che la carta non possa scomparire: se dovesse scomparire, il pensiero se ne andrebbe
anche lui, perché non & possibile pensare nell'astrazione. L'uomo -a torto o a ragione- € una creatura
materiale, carnale, ha bisogno di toccare, di manipolare. La biblioteca nazionale francese sta mettendo tutti i
suoi libri in rete. Il progetto ha nome "Gallica" ed & gia attivo sul sito della BNF. In pratica ci si possono
scaricare -gratuitamente- i testi non tutelati dai diritti d'autore: tutti gli scrittori dell'ottocento per esempio. E'
una biblioteca utopica virtuale. Ma chi ce la fa a leggere i Miserabili sul suo computer! Adesso, quasi quasi
un libro classico costa di meno da una connessione internet. Ritengo che internet sia un ottimo strumento di
diffusione, non di consumazione, per lo meno finché non ci sara una vera e propria creazione artistica in
rete. L'adsl non ci fara risparmiare niente del tempo necessario alla lettura di Hegel o di Proust. La massima
velocita che tutti noi vogliamo contraddice il tempo necessario al confronto col testo. Per diffondere il sapere,
le idee, le informazioni bisogna tener presente questo: internet non studia per noi. E' uno stupendo
strumento di mediazione, ma non si creda che si possa sostituire alla mente umana ed allo studio personale.
Per lo sviluppo intellettuale dei bambini, alcuni ricercatori ritengono dannoso I'uso del computer a scuola.
Certo, i bambini arrivano nel mondo cosi com'é: per loro il computer € simile ad una matita: né piu semplice
né piu complesso. Occorre perd che ogni categoria mentale tenga bene il proprio posto nella gerarchia
organizzativa dello sviluppo intellettuale. Personalmente sono affezionato alla carta ed all'inchiostro, perd so
benissimo usare il computer. Leggo i libri e, nello stesso tempo, rispondo a quest'intervista. Se dovessero
scomparire i libri, non credo che gli alberi ne trarrebbero vantaggio, perché I'uvomo trovera un'altra cosa e
non avremmo neanche quella -ecologica- consolazione! Per finire, non mi fido dell'immaterialita delle pagine
web, perché si possono facilmente cancellare: si mettono nel cestino e non lasciano traccia. | libri si possono
bruciare, ma fanno fiamme, altissime, che non lasciano mai indifferenti. Il rogo dell'intelligenza, nella notte,
illumina ancora il mondo, e le ceneri, alla mattina, sono ancora tracce del sapere bruciato".
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.S.U. - "...e tra scienza e letteratura?"

PETTINOTTO - "Penso il rapporto tra scienza e letteratura attraverso il prisma dell'epistemologia, la quale
pone parecchie domande alle quali le due discipline rispondono. Prima di tutto, come si riconosce una
conoscenza scientifica? Con la possibilita di controllare i fatti, ovvero I'esperienza, cosi la letteratura non
sarebbe una scienza, in quanto sfugge al controllo esperimentale. L'unita di metodo della scienza, poi, fa si
che essa si distingue dalla letteratura, la quale € molteplice. Tuttavia ci sono rapporti, ad esempio, tra la
letteratura e le scienze formali, la matematica e la logica. L'Oulipo, in Francia, ha tentato qualche
ravvicinamento, a volte anche pertinenti: Raymond Queneau era appassionato dalla matematica e a
Georges Perec piacevano le esperienze formali. A prima vista, perod, il rapporto piu consueto direi che &
quello tra la letteratura e le scienze umanistiche: la storia, la sociologia, la psicologia. Ognuno sa benissimo
che i nessi tra queste discipline costituiscono il sapere maggiore che l'uomo ha dell'uomo. Ancora che si
potrebbe negare questo rapporto seguendo il filosofo tedesco Wilhelm Diltherey, il quale distingue tra
scienze della natura e scienze dello spirito, in quanto 'oggetto di quest'utima, l'uomo, richiede, per essere
capito, non tanto una verifica sperimentale quanto un'interpretazione delle sue intenzioni, ovvero, un'
ermeneutica. Diltherey, cosi, fa la distinzione tra spiegare e capire. La spiegazione ricerca le cause di un
fatto ed & proprio il metodo delle scienze della natura; la comprensione prova a delimitare il senso di un
fenomeno ed & in opera nelle scienze dello spirito. Secondo lui & possibile fondare un'epistemologia che si
fondi sulla stessa obiettivita delle scienze pratiche. Ecco, siamo tornati al punto di partenza. | rapporti tra
scienza e letteratura sono numerosi se badiamo soltanto ad avvicinarne i contenuti: infatti non guasta
conoscere Freud per leggere Moravia, ed & stimolante leggere Petrarca alla luce di Jacques Lacan, pero &
sulla questione del metodo, del rapporto al loro oggetto, che entrambe le discipline si separano. Li
giungiamo ai limiti delle due discipline che non riescono a dialogare, sennd con artifici pesantissimi, tipo
Oulipo, che impediscono la spontanea complicita di entrambi".

1.S.U. - "Sono le discipline a non dialogare o gli uomini, alcuni forse per paura di far svanire la propria
presunta singolarita, altri per non perdersi nell'angoscia di una possibile unicita? Come varia il rapporto tra
scienza e letteratura, traguardandolo da questa prospettiva? Se la composizione, l'aspetto ordinante,
geometrico combinatorio e statistico sovrastano la scena da entrambe le parti, se I'immanente & frutto di tali
combinazioni, oltre il dubbio e la percezione di mistero esiste altro? Come reagiscono i letterati di fronte al
chimismo, frutto combinatorio ed a sua volta probabilistico nella sua intima composizione, di ogni aspetto
delle attivita umane? E' pensabile e come potrebbe essere una letteratura scientificamente consapevole?
Siamo pronti per una letteratura "software" in grado di interagire con il nostro chimismo? Se "amore" facesse
rima con "ormone", come in effetti sembra? Se una serie di parole potesse, interagendo come un
programma informatico, stimolare organi e funzioni? Non sono forse le informazioni il risultato dell'attivita
genetica? Una sintesi proteica non & forse, innanzi tutto, un'attivita comunicativa?"

PETTINOTTO - "Se la scienza, la tecnica, ha separato 'uomo dal mondo, le scienze umane hanno separato
l'uomo da lui stesso. Il filosofo tedesco Hans-Georg Gadamer impugna il dominio della scienza su ogni cosa,
egli contesta I'abbandono dei cittadini alle mani degli esperti, degli scienziati, critica I'impossibilita nella quale
si trovano i cittadini di non poter decidere niente senza il parere della scienza. Questo costituisce, secondo
lui, una falsa conoscenza del mondo e di noi stessi. |l letterato deve fare notare che un altro modo di parlare
del mondo, al di fuori dell'autorita anonima della scienza, esiste. Il letterato dice inoltre che & possibile
parlare di noi stessi, al di fuori delle scienze umane, parlare della nostra storia, al di fuori delle scienze
storiche. La scienza pone delle domande ed obbliga la natura a rispondere, avra pure ragione nel suo
campo, ma noi possiamo far notare che forse non sono buone le domande, quelle della scienza! Se il nostro
modo di pensare € animato oramai dalla pretesa unilaterale della conoscenza obiettiva e del metodo
scientifico, vuole dire che siamo, in qualche modo alienati, ovvero separati da noi stessi. Al primato della
causalita meccanica, al privilegio della ripetizione, all'assenza d'immaginazione, il letterato oppone un'ideale
di comprensione non ripetitiva del mondo e degli uomini. Non fraintendermi: il letterato non diffida la scienza
in quanto tale, del resto non ci rinuncia, ma vuole pensarla diversamente, e cosi ne diffida I'egemonia
sovrastante. Gadamer individua tre punti se ricordo bene. Primo, la societa, sottomessa a sogni tecnologici,
s'illude di poter sapere tutto, e, di fatto, sta nella dipendenza cieca degli esperti; secondo, la societa diffonde
il sogno di un controllo assoluto della natura, con la speranza di oltrepassarne i limiti (li, sorgono i problemi
etici legati ad esempio alla ricerca genetica); terzo la societa vorrebbe prevedere tutto cid che riguarda i
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costumi, la socialita, le liberta individuali, senza tener conto delle aspirazioni e volonta personali. La
letteratura svincola la possibilita di un dialogo possibile fra le due discipline, pur essendo nella necessita di
dover difendersi. Dico "letteratura”, dovrei dire, seguendo Gadamer, fino in fondo "linguaggio”, nel quale egli
vede la condizione ermeneutica alla base della quale si puo ricostruire il nostro mondo e la nostra esistenza.
Infatti, con il linguaggio I'uomo, nominando gli oggetti, si assicura un potere sovrano sul mondo ed & un
fenomeno che va oltre la scienza. Nel linguaggio I'uomo ed il mondo sono solidali, si fondono. In sostanza il
linguaggio colma la trincea che secoli di scienza hanno scavato fra 'uvomo e il mondo. Cosi I'opera d'arte non
si lascia dominare dalla scienza, anzi, I'arte ha a che fare con delle conoscenze che oltrepassano quelle
della scienza: sviluppa una verita che richiede meno di esser ricevuta che di parteciparne. L'arte offre
un'esperienza dell'essere. Certo ci si deve sforzare di pensare alla scienza, ma non ci si deve sottomettere.
Se la scienza e gli scienziati potessero pensare la letteratura come essa, ed i letterati si sono sforzati di
pensarla, forse non avrebbero varcato, non dico i limiti dell'orrore (li siamo tutti responsabili) ma il traguardo
etico; se si fossero fatti delle domande prima di agire, a volte alla cieca, senza misurare le conseguenze
chissa fin dove benefiche, che le loro scoperte hanno avuto sull'umanita, forse in taluni casi la scienza non
sarebbe andata incontro alla deriva".

1.S.U. - "Cosa vorra fare con le sue parole? Quali sono i progetti del Dott. Pettinotto, letterato?"

PETTINOTTO - "ll silenzio & una malattia mortale, mentre la parola &€ sempre stata un elemento essenziale
all'affermazione dell'intelligenza in quanto & il tessuto connettivo della vita collettiva, e non soltanto un mezzo
esterno di espressione, strumento del pensiero a volte sbagliato. 1o non so ancora cosa dird, ma lo diro.
Ecco, so che dird. Mi vedo gia dire, magari dird non si puo dire niente, ma lo dird. Se dovessi piangere, per
esempio, non lo potrei fare in silenzio, del resto, c'é, in letteratura, tutta una tradizione intorno alla
contemporaneita di pianto e parole: il "parlare e lacrimare" di Ugolino, nel Inferno, anzi, come dice Dante:
"dird come colui che piange e dice". Mi ha sempre affascinato questo non poter tacere nulla. Nella famosa
canzone di Marino Marini, Come prima, egli dice: "ogni giorno, ogni instante dolcemente ti dird, come prima,
piu di prima, t'amerd". La poesia della canzone sta tutta in questo "ti dird". Il "ti amerd" & consueto, lo
sappiamo che il cantante si & innamorato e amera sempre di pit, ma che abbia il bisogno di dirlo, anzi di
cantarlo, & una cosa intrattenibile, quindi poetica. Inutile chiedersi se lo scrivere, il parlare, il non tacere, & un
dovere o un piacere, € una necessita esistenziale, non & un privilegio, &€ la maniera di portare avanti il
mondo, € ma me, come a tutti, tocca portarlo avanti almeno per quel momento che si chiama vita. In tanto mi
torna sempre in mente le parole di Francesco Guccini: "sempre l'ignoranza fa paura ed il silenzio &€ uguale a
morte"

I.S.U. - "Da cosa € maggiormente affascinato ed incuriosito in qualita di letterato?"

PETTINOTTO - "Cosi spontaneamente mi viene da rispondere: la persona di cui sono innamorato. La mia
curiosita pur avendo tanti oggetti ha un motivo solo: la persona per la quale sto vivendo. Potrebbe sembrare
banale dire questo, ma in realta, se ci penso bene &€ come se con lei potessi afferrare, finalmente, tutto cio
che un tempo mi sfuggiva: le vie della citta, il fiume, le luci, i rimpianti, i ricordi, anche stranamente quelli che
la precedono, quelli piu remoti. L'amore non & affatto in contrasto con la ragione, e a guardarci bene ne &
addirittura il principio. Mi incuriosisce, in quanto letterato, le possibilita d'insurrezione dell'amore. Non c'é€ un
testo letterario che non ne parla. Molto concretamente, I'amore cos'é€? Essere nell'atto col quale I'altro
affronta la vita! lo sono curioso della persona nella luce della quale ho perso la mia. Gli dico ogni giorno che
sono curioso di lei. Sono curioso di come affronta il quotidiano, la malattia, la vecchiaia, tale situazione
stravagante, tale incontro incongruo e cosi via. Certo m'interessano i libri, € ne leggo molti, perd ogni frase &
indirizzata a lei, tendono a lei tutti i miei pensieri. Abbiamo bisogno per tirarsi su di un luogo d'affetto e di
riflessione: I'essere amato & questo luogo per me e mi piace esplorarlo. Sono innamorato e questo mi
sembra -forse lo dico con troppa ingenuita, la cosa piu curiosa e piu interessante che mi sia mai capitata. La
poesia, la letteratura in generale, il pensiero hanno un senso per me soltanto perché ci si riflette il nome
della persona da cui mi sono innamorato. Ho bisogno di lei, ecco. Non vorrei mai smettere di aver bisogno di
lei".

1.S.U. - "L'amore €& una soluzione, uno stato biochimico stupefacente, una necessita, una svista, uno

spiraglio da cui traguardare, un traguardo da cui spiare o che altro? L'amore € rappresentato in molte
circostanze, soprattutto in letteratura, perché?".
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PETTINOTTO - "L’amore ¢ infatti la fonte principale della letteratura, anzi & I'argomento attraverso cui sono
visti gli altri. | testi letterari possono parlare d'altro, ci mancherebbe, ma lo fanno introducendo sempre
I'amore, e direi anche in modo molto concreto I'amore umano, ovvero il sentimento nel quale due esseri si
uniscono spiritualmente e fisicamente: si parla del destino attraverso I'amore di Fedra per Ippolito, della
guerra attraverso Natacha e Andrei, dell'ambizione attraverso Julien Sorel e Madame de Rénal, di Dio
attraverso Eloisa e Abelardo - Si potrebbe parlare cosi a lungo di Dante e Beatrice, di Petrarca e Laura, ma
non credo sia l'essenziale. La domanda & questa: la letteratura ci aiuta a capire qualcosa dei sentimenti
nostri, oppure contribuisce a smarrisci? Mi viene subito in mente cid che diceva il moralista francese La
Rochefoucauld: se nessuno avesse letto storie d'amore, se nessuno ci avesse mai parlato d'amor, non ci
innamoreremmo! & sottintesa l'idea che fossimo stati piu tranquilli! Allo stesso modo Rousseau dichiara che
mai nessuna ragazza per bene ha letto un romanzo: ma cosi entriamo in un dibattito morale e non
rispondiamo alla domanda. Ci sono due concezioni dell'amore, in letteratura, che si assomigliano all'inizio e
che sbocciano su delle cose diverse alla fine. La prima & quella di Stendhal, la seconda quelle di Proust.
Stendhal usa un'immagine famosa: quella di un bastone lasciato nelle miniere di sale di Saleburg che
diventd dopo un po' bello come uno scettro, pieno di cristalli, splendente come diamante. Egli chiama
cristallizzazione l'operazione dello spirito che scopre nella realta delle cose che a lui si presentano, le
perfezioni dell'essere amato. Il primo movimento & quello di proiettare sull'altro, la donna, delle qualita - che
pud anche non avere - & una forma di idealizzazione perd non frutto di un capriccio, o di una subita cecita,
ma di un fenomeno naturale, minerale. L'amore ¢ il fenomeno che trasforma un brutto pezzo di legno - che
sarebbe I'essere amato - in cristallo purissimo. Il secondo movimento del pensiero di Stendhal sta nel
fantasma, ovvero nell'immaginare i piaceri che I'amato ci potra dare. L'amore ¢ I'aspettativa di un godimento.
L'uomo per Stendhal crea I'oggetto del suo amore, stando nell'anticipazione della felicita. Non mi fermo a
precisare che la delusione pud essere grande, anzi di sicuro lo &€, perché & impossibile rispondere all'attesa
di qualcuno. Proust, anch'egli, considera che I'amore € una creazione del soggetto, perd dice che nasce
soltanto quando lo stiamo perdendo, amiamo, quando I'essere amato comincia a sfuggirci. |l suo pensiero &
molto paradossale, egli sostiene che piu il suo amore cresce piu ne diventa indegno l'essere amato. L'altro
non meriterebbe le qualita che gli attribuiamo. Egli stesso dichiara che piu ama una persona, meno la trova
amabile. La perdita provoca I'amore. Pud essere triste questa concezione che egli chiama nella Ricerca del
tempo perduto "le fantasme de la féte inconnue”, ma in realta cosa ci dice? Ci dice che non possiamo mai
sapere dov'é l'altro, da cosa gode, l'altro non si raggiunge mai. Meglio saperlo. Sull'amore ci sarebbe tanto
da dire perché quando c'e, € ovvio, ognuno se ne accorge, pero se vogliamo definirlo, esso ci sfugge. Come
diceva Jean Cocteau, I'amore non esiste, esistono soltanto delle prove d'amore, ma cosa sono queste
prove? Ricordarsi della data di nascita dell'essere amato? Essergli fedele? Occorre prima di tutto distinguere
tra lo stato di innamoramento e I'amore: all'inizio si assomigliano, poi ad un tatto, o forse quasi subito uno si
accorge che l'altro € divenuto indispensabile come se fosse un principio vitale, solo li si entra nello stato
dellinnamoramento: facciamo degli sforzi per star con la persona amata, basta un gesto, anche molto
banale o quotidiano: il modo col quale si pettina, o una parola, e poi eccoci emozionati: I'amore & qua,
impercettibile 'amore & magico, incongruo capita nella vita senza ordine, non & ragionevole. Questa
irruzione sconvolge talmente tanto che uno prova a ristabilire una logica in tutto quel caos in modo da non
diventare pazzo o per assicurarsi di non esserlo diventato. Quando si ama, si passa il tempo a chiedere
all'altro come ci ama, in modo da valutare il posto che occupiamo nel suo cuore, appunto per questo
richiediamo delle prove. In realta la formula di Cocteau potrebbe esser corretta: I'amore non c'e, le prove
d'amore nemmeno, ci sono soltanto delle domande di prove d'amore. E' proprio quando non possiamo
vivere senza chiedere all'altro delle prove d'amore che amiamo. Poi c'¢€ il corpo, il corpo nell'attesa: al lavoro,
al cinema, nel treno, nelle discussioni con gli altri, tornano nella mente, la voce, I'immagine, il pensiero,
dell'essere amato, e, di fatto, la sua assenza. Percid quando si ama il mondo prende una dimensione
magica, da rilievo all'esistenza. Li la letteratura prende senso dando senso all'amore. Ma quando vado a
zonzo per la citta & come se tutto si rialzasse intorno a me, non esiste piu niente: mi trovo in uno stato
intellettuale, emozionale, sensuale intenso; non & tanto la ragione quanto il corpo a decidere, in quanto
I'amato lo investe anche quando & assente, coi suoi gesti, il suo profumo, la qualita della sua pelle, e Ii, le
parole, i libri non ci sono piu: rimane qualche cosa in me che non so leggere, ma che mi batte Ii, dentro, e
questo batticuore, se non & piu letteratura, sara la vita. L'amore € una poesia che va vissuta".
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I.S.U. - "Insomma, un motore potente, questo amore. E' assoluto o in letteratura qualcosa puo eguagliarlo?".

PETTINOTTO - "Nei suoi saggi, Madame de Staél, proponeva ai romanzieri di occuparsi di tutto un campo di
studio, secondo lei, a loro riservato: le passione umane, I'ambizione, I'orgoglio, la tirchieria, la superbia,
dando ai lettori, pit che una semplice idea dell'amore, un'idea dell'uomo cosi come & e quindi delle sue
possibilitd nel vivere i suoi sentimenti. L'amore, la morte, I'angoscia metafisica sono dei grandi temi della
letteratura che rivelano due cose: la grande forza delle pulsioni e il conculcare instancabile del desiderio. Per
questo, da qualsiasi cosa la letteratura decida di parlare, si pud sempre dedurre che riguardi I'amore:
dall'attrazione succitata dalla rivelazione dell'altro scatta un misterioso movimento dell'anima: il desiderio.
Desiderio che & aspirazione alla conoscenza, speranza di non sentirsi mai piu straziato, incompleto, di vivere
in due in un corpo solo, di approfittare di una sensibilita, per cosi dire, raddoppiata. Questa volonta di non
limitare I'altro a sé, qualunque siano gli schianti della sensibilita, contiene la fiaccola di un'avventura senza
fine, e questo se ne & saputa ricordare la letteratura. E' la scrittrice francese (che a me piace tanto e di cui
sto studiando I'opera) Margherite Duras ad avere, secondo me, trovato il migliore modo per parlare di questa
palese constatazione: il suo assillo dell'assoluto la spinge ad illustrare il fatto che sopravvivere all'amore sia
uno scandalo, una tara. Un amore perduto non si dimentica, non si ricomincia neanche con la memoria. Un
dopo non c'é, non pud essere. Rimangono le parole. La parola & l'uvomo stesso. Siamo parole. Sono la
nostra unica realta, anzi, l'unica testimonianza della nostra realta. Parlare &€ un continuo esercizio di
rivendicazione di sé. Credo che la comunicazione in amore non sia possibile. La mediazione dei libri per
innamorarsi ci conduce all'inferno, Paolo e Francesca ne sanno qualcosa, come Madame Bovary. In fondo la
letteratura non parla mai d'amore, parla soltanto dell'impossibilita di amare senza farci del male. Verra la
morte e avra i tuoi occhi, scrisse Pavese alla donna amata. Sono convinto che aveva ragione. L'amante ha
gli occhi della morte. Non vuole dire che non si debba piu amare, ma che I'amore ormai si potra fare soltanto
nell'accettazione della morte e del silenzio".

1.S.U. - "Pud l'amore terreno e psicofisico, quindi, essere considerato l'anticipazione, il possibile flebile
indizio, di una unita assoluta in grado di trascendere I'immanente, comprendendolo e contenendolo, avente
addirittura caratteristiche escatologiche, o deve essere pensato solo come una continua testimonianza della
vanita, seppure inebriante a volte, ma quasi sempre drammatica, di cido che convenzionalmente registriamo
con i sensi e definiamo vita? ".

PETTINOTTO - "Che l'amore sia al principio della vita non & effettivamente cosi palese, perd & la
conclusione alla quale sono giunti numerosi scrittori il primo dei quali Dante Alighieri! Nella Vita Nuova egli
ha voluto evidenziare i nessi logici, i rapporti consecutivi, finali e comparativi della sua vita, aveva un
problema pero: verosimilmente la sua vita era tutto tranne che logica. Ha dovuto quindi colmare questa
mancanza di contorni col mito di Beatrice, nascondere il caos della sua esistenza col velo dell'amore. Si
trattava per Iui, come dice Auerbach di "costruire un sistema logico o apparentemente logico con le parole
che indicano il sentimento, il suo sorgere, la sua sede nella psiche e i suoi effetti" Come tanti poeti egli
voleva convincere gli uomini e forse anche convincere se stesso, che la sua vita interiore ed esteriore fosse
determinata dall'Amore. Di fronte a questa conclusione si aprono due soluzioni : o I'uomo si oppone al troppo
dominio dell'amore sulla sua vita e dichiara I'amore un "Nodo piu forte./ Fabbricato da noi, non dalla sorte.",
oppure gli corre incontro. E, infatti, troviamo poeti che rivendicano, come Dante, quest'ultima e scrittori che
aderiscono come Jean-Jacques Rousseau, alla prima. Dante fa dell’Amore I'equivalente di Dio, del Destino,
della Provvidenza; Rousseau invece ne fa il punto di partenza di una liberazione dalle catene del Destino.
L'amore da, secondo lui, I'avvio non ad una sovranita dell'uomo sui suoi sentimenti, ma la liberta di assumerli
nella loro complessita, nella loro estraneita. Infatti se non possiamo essere padroni del nostro amore
possiamo comunque essere sicuri che nostro &€! Per entrambe le concezioni, la consapevolezza della sorte
particolare dell'uomo, la sua unita, viene edificata dalla finzione dell'amore, nella convinzione che I'amore
orienta e definisce I'esistenza immanente di ogni individuo. Per entrambe, gli uomini sono trascinati da
sentimenti -Freud avrebbe detto da pulsioni- che li dominano. Solo che nella concezione di Dante 'uomo non
solo non controlla niente ma & la vittima del suo amore; in quella Rousseau, ugualmente I'uomo non
controlla niente pero lo rivendica. In fondo peré il rapporto con I'amore € identico: contingenza e destino ci
spingono ad autorealizzarci, senza mai penetrarci del tutto. Personalmente ho sempre voluto fare dell'amore
una ragione ordinatrice e pensavo che fosse giusto che la vita si organizzasse intorno alla donna amata. Un
pericolo in questa teoria c'é perd, che I'amore, rendendo cieco, cela al cuore: il rischio che tutto questo sia

un'illusione. L'interpretazione razionale dell'esistenza €& impossibile, occorre cercare espedienti per
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spiegarcela: I'amore poteva esserne uno ma siccome accade alluomo come qualcosa di assolutamente
casuale ed estraneo (pur avendo sede nel cuore) non ne ha la forza. Oltre al Destino, I'amore ci parla del
corpo, dei sensi, dell'intelletto e della volonta, quindi ci parla delluomo immanente, preso della sua
condizione terrena, mortale e contingente. Perd se devo essere onesto devo anche dire che la letteratura
non aiuta ad amare meglio o a farsi amare. E' gia qualcosa se non ci rende amari quando ci accorgiamo che
quando Dante diceva "farei parlando innamorar la gente" era falso! Del resto egli stesso afferma che la
donna amata "da per li occhi una dolcezza al core/che 'ntender non la pud chi no la prova" Le parole non
sono surrogati del sentimento e non possono, quando non c'é piu, farlo tornare. C'é€ un unico modo di essere
felice e milioni di non esserlo. La letteratura si occupa del milione, il singolo tocca all'Essere amato, alla
Donna o alllUomo. Credo che anche nel ventunesimo secolo si possa ancora morire d'amore, si possa
ancora gridare come Dante: "Amore, o perché m'abbandoni?" e dico, senza vergogna, che spesso mi
accade di ritrovarmi proprio come il Petrarca: "ripensando al dolce ben ch'io lasso,/al camin lungo et al mio
viver corto,/ fermo le piante sbigottito et smorto,/et gli occhi in terra lagrimando abasso." Finalmente I'uomo
si tormenta sempre, e la sua unica consolazione & di soffrire da solo, non volendo ovviamente una felicita
che potrebbe nuocere a quella della donna amata. Non sperare mai niente, assaporare, quando c'e,
l'inaspettata felicita di essere amato, o di amare, ecco l'unica virtu che mi insegna la vita. Sono ormai troppo
pazzo per fare pazzie: pazzo d'amore e pazzo di dolore, la sorte pud separare due amanti non li pud
disunire. Occorre fuggire il mondo e vivere da solo quando non si pud vivere con l'essere amato. E con |l
poeta lacrimare: "Non la connobe il mondo, mentre I'ebbe: / Connobill'io ch'a pianger qui rimasi".

I.S.U. - "Quale rapporto intercorre, secondo Lei, tra amore e morte?".

PETTINOTTO - "Se gli uomini sono consapevoli di essere mortali, a prescindere che la morte sia un tema
che ci lasci pensare e, che pensarla ci si possa insegnare qualcosa, I'urgenza del vivere, fa si che essi siano
in qualche modo nella necessita di rendersene inconsapevoli. Al contrario mi pare che gli uomini quando
siano innamorati, non se ne accorgano, ne sono inconsapevoli, ma la premura dell’esistenza fa si che essi
debbano riconoscersi in quanto tali. Ora possiamo chiederci se 'amore non si spenga proprio quando uno si
accorga di essere innamorato, e lo dice. Allo stesso modo ci possiamo chiedere se 'uomo non muoia
definitivamente quando egli finga di non essere piu mortale. Sono portato a pensare, a proposito del’amore,
proprio come Lucrezio pensava della morte, che non possiamo mai incontrarci: o esisto amando
nellinconsapevolezza dellamore e I'amore c’é, quasi nonostante me; oppure sono innamorato quindi
consapevole di esserlo e allora forse io sono ma I'amore non c’é piu. Il pensiero del’'amore porta al suo
limite il paradosso dell'introspezione secondo il quale non posso conoscere me stesso in quanto il soggetto
conoscitore si confonde con I'oggetto da conoscere. Mi spiego, se nel caso della morte la coesistenza del
soggetto e dell'oggetto viene resa impossibile dal fatto che la morte sia proprio il principio che annienta il
soggetto; 'amore distruggendo, in modo non clamoroso, il soggetto - inconscio - che lo porta, esso non puo,
essendone inconsapevole, pensarlo. E’ un’idea semplice: quando I'essere innamorato si accorge di essere
innamorato, non lo & piu. Rivelare il proprio amore alla persona amata perd non lo distrugge, ma gli da
un’esistenza esteriore, che, di fatto, lo modifica. Questo ci porta a domandarci come si manifesti 'amore? ||
filosofo francese Vladimir Jankélévitch dice che il verbo morire alla prima persona del singolare pud essere
coniugato soltanto al futuro, in quanto colui che dice “muoio” & ancora vivente; il suo dire nega se stesso.
Allo stesso modo 'amore non & mai oggetto di un’esperienza presente. Non pud essere pensato al di fuori
della sfera del possibile. Del futuro. Sto per innamorarmi. Mi innamorerd. Un uomo o una donna, pero, che
riescono a stare assieme alla persona amata tutta la vita, ci si innamora sempre, ogni giorno, della stessa
persona. Ogni ora, ogni minuto, ogni secondo, come il mare, “toujours recommencée”, 'amore non si ferma
mai. Ed € una grande differenza con la morte. Per riassumere un po’ direi che, proprio come la morte,
'amore ha la dimensione di un evento. E’ qualcosa che arriva in modo improvviso, cioé che noi non vediamo
arrivare. L’amore perd, si produce laddove c’'é anticipazione o orizzonte. Quindi, come diceva Jacques
Derrida, cio che non vediamo arrivare non & qualcosa che arriva da davanti, cioé in un orizzonte di visibilita
ma & qualcosa che arriva da sopra, da sotto o da dietro. L’amore & senza immagine, non si vede arrivare, ti
coglie di sorpresa come qualcosa di nuovo, di unico, di singolare, e quindi di imprendibile. Non mi pare
opportuno pensare il rapporto della morte e del’amore dal punto di vista della fine, ovvero della separazione.
Sarebbe troppo facile affermare siccome la vita € effimera, che anche I'amore €& deperibile. Non serve a
niente temere la fine vivendo ogni giornata come se fosse l'ultima. Una perenne meditazione sulla morte si
pud ancora capire ma I'amore non € un prestito da rimborsare a rate. Sono convinto, riflettendo cosi senza
badare al sensibile ed alla passione, che I'amore sia davvero assoluto. Infatti, costituisce per 'uomo un
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modo di capire il reale, il dolore come l'allegria, ed € un sostegno vero e proprio dell'intendimento. Alzato alla
potenza dell’intelletto, 'amore mi fa abbracciare il mondo nella sua totalita, e mi apre la strada dell’eternita.
Non & un discorso religioso il mio, intendiamoci. Dico, per farla breve, che il mondo & totalmente il mondo
soltanto nelle braccia di una donna. La contessa Anna de Noailles, melanconica poetessa, ha scritto questi
versi: “On ne posséde bien que ce qu’on peut attendre / je suis morte déja puisque je dois mourir’, io
scriverei volentieri : « je suis déja amoureux puisque je dois aimer ». Il pensiero del’amore, cosi come lo
presento, senz’altro troppo astratto, non impedisce alluomo di vivere, e di vivere bene. Una vita pienamente
vissuta, credo, ci richieda di accettare questo strano legame del’lamore e della morte. La vita ha prezzo
soltanto perché precaria e la continua inflazione dell’amore ci invita ad un’esistenza piena, bella e felice. Se
volessi finire adesso parlando un po’ di piu dalla passione, della sensualita, del fuoco che si trova nell’'amore
- come nelle morte eroiche, nella morte di Ulisse o di Cristo - parlerei del desiderio, dell’attrazione. Ma
quest’ultima parola mi fa venire in mente un'immagine. Penso che le donne - o gli uomini, ma va bene io
sono un uomo e parlo delle donne! - siano delle stelle cadenti. Domanda, possiamo fermare le stelle
cadenti? Penso proprio di no. Purtroppo dobbiamo accontentarci di guardarle passare. Notiamo la loro
bellezza e, appena abbiamo avuto il tempo di fare il voto di non vederle scomparire, scompaiono. Non resta,
come dice Fabrizio De Andre, “che qualche svogliata carezza e un po’ di tenerezza.”

1.S.U. - "Amore e morte, quindi, sembrano avere in comune il dolore: perché? Proviamo dolore quando il
nostro sistema avverte la presenza di una possibile e pericolosa ingerenza per la sopravvivenza del sistema
stesso. Che tali aspetti, quindi, non competano al genere umano, che siano "buchi" nel nostro "software"
esistenziale. Cosa, in realta, ne rimane, se considerati nella quotidianita, oltre “che qualche svogliata
carezza e un po’ di tenerezza"?".

PETTINOTTO - "Alcune persone hanno del’amore una concezione cosi assoluta che essa mette in moto
forze che né la ragione né il pensiero, pure legittimo, della propria sopravvivenza non riescono a controllare.
Il "sistema" come dice Lei, accecato dallamore, non ce la fa a salvaguardarsi. E' una realta che la
maggioranza delle persone, le donne in particolare, rifiuta, nonostante la gran voglia di romanticismo. La
gente preferisce provare emozioni momentanee, allegrie frammentarie invece di abbandonarsi ad un amore
totale. Eppure il cuore non si abitua mica piu di tanto all’effimero, al limitato, al superficiale, a quest'amore
senza pericolo ma cosi noioso. Esso ha voglia d’eterno e non rinuncia facilmente ad una cosa che dovrebbe
durare sempre, ovvero allamore assoluto. Ad un certo punto credo che sia piu dignitoso rinunciare a se
stesso piuttosto che alla sovranita dell’amore. Non credo che si tratta di “buchi” o di mancanze spirituali.
Credo che una zona scura nell’essere umano ci sia. E non € detto che non abbia mai ragione. Sopravvivere
ad un amore perduto mi pare impossibile senza essere amputato di una parte d’eterno. L'uomo non si
abituera mai al fatto che una cosa cosi forte, oggi, possa scomparire domani. Questa scandalosa perdita
provoca dolore, ecco perché &€ comune all’'amore e alla morte. Il dolore non € un sintomo che viene a monte
per ricordarci il limite rosso da non oltrepassare. E’ una conseguenza che si manifesta proprio quando &
troppo tardi. Quando si & innamorati si accetta tutto, anche di morire. Secondo Umberto Galimberti 'amore &
una violazione dellio da parte dellaltro, ma & una violazione voluta, il soggetto si sottomette
volontariamente. L’offesa € quindi senza limite in amore, € un uomo innamorato accetta dalla propria
ragazza, le umiliazioni che non avrebbe mai tollerato da nessuno. E’ una cosa incredibile, ed & proprio per
questo che gli innamorati sembrano sempre cretini a chi non & innamorato. Credo che ci siano due modi
diversi di vivere I'amore, per ragione biologiche. Le donne vogliono sentirsi in due (anticipazione o
completamento dell’esperienza della gravidanza), gli uomini invece vogliono sentirsi uno, stabiliscono certo
delle relazioni con gli altri ma non vogliono lasciarsi determinare da loro. Gli uomini cercano di realizzare
l'impossibile equazione: 1+1=1 Torniamo un instante ai due tipi di amore: d’'una parte, la relazione pura,
romantica, gratuita; dall’altra, 'unione materiale, i rapporti interessati, tanto interessati che anche per parlare
dell’amore fisico si parla ormai non piu di relazioni ma di rapporti. Se voglio rispondere alla domanda e
trovare nel quotidiano degli indizi di questo dolore conclusivo del’lamore, devo considerare il secondo tipo
d’amore: I'unico possibile in quest’epoca di consumismo. Non do un giudizio morale se dico che ormai si
cambia partner come si cambia di cellulare. Ne vogliamo uno piu innovativo, piu funzionale, pit rumoroso,
piu caro e cosi via. Il vecchio usato? Lo buttiamo senza uno sguardo. Ovviamente ci stuferemmo anche del
nuovo fra due mesi e lo cambieremo di nuovo. Insomma non siamo mai sazi. Ma ¢’€ un’immagine che vorrei
usare per fare capire il dettaglio che fa la differenza tra 'amore, cosi come lo vive la maggioranza della
gente (da cui non mi escludo), e gli ultimi romantici, che, poveretti, devono passare delle ore tetre: 'amore &
come una carezza, lo diceva Emmanuel Levinas, ovvero sfiora senza prendere. Appoggio la mia mano su di
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te ma non ti afferro, ti accarezzo. Abbiamo tutti presenti in mente la famosa statua d’Auguste Rodin, il bacio;
ebbene la mano delluomo sembra sfiorare la coscia della donna pure essendosi saldamente attaccato.
Ecco I'amore: il contatto c’é ed & la carezza. Nel buio di una grotta, fra milioni di persone, la "morosa"
riconoscerebbe il proprio ragazzo con una sola carezza. Ora Rodin ha realizzato diverse repliche di questa
sua statua in terra cotta. |l poeta austriaco Rainer Maria Rilke nota che in queste statuette non solo un
leggero spazio tra le labbra degli amanti ¢’é, ma ancora la mano non tocca piu la coscia. Pare che sia
dovuto ad una ritrattazione della terra al momento della cottura. Ecco, queste statue, prima cosa, si
chiamano il bacio ma il bacio non c’é, e poi soprattutto la carezza &€ scomparsa, quindi anche I'amore.
Queste statuette realizzate a scopo commerciale per diffondere 'immagine dell’originale per il mondo, non lo
valgono. Non rappresentano I'amore. Ma come sarebbe a dire? Un uomo e una donna fanno finta di amarsi
e lo spazio tra le loro labbra & solo di 5 millimetri! In questo spazio ci si perde: la poesia, il sogno, la fiducia, il
romanticismo, la fede. E’ uno spazio infinito che mi fa venire in mente oltre alle "svogliate carezze" di De
Andre, le parole di Francesco Guccini: "resta amara e indelebile la traccia aperta di una ferita".

|.S.U. - "Che cos'e l'eternita?”.

PETTINOTTO - "L’eternita non & quel che dura sempre, ma il carattere di tutto cio che sta fuori del tempo, &
un po’ diverso. Secondo San Tommaso non ha né inizio né fine, I'eternita quindi & di essenza divina. Forse
bisogna distinguere I'eternita dalla "atemporalita": tutto cid che non si inscrive nell’ordine della durata. Ad
esempio le verita matematiche non sono temporali, perd non possiamo dire che siano "eternali". Allo stesso
modo credo che i sentimenti non siano eterni ma che possano partecipare di una certa forma di

"atemporalita”.
I.S.U. - "Che cos'e, per Lei, il tempo".

PETTINOTTO - "ll tempo €& un problema filosofico che mi ha sempre affascinato perché € una delle
caratteristiche della coscienza umana. E’ costitutivo della realta umana. Riflettere sul tempo & quindi
riflettere sull’esistenza stessa. Gli esseri viventi si iscrivono nel tempo senza mai poter fermarlo né tornare
indietro. Il tempo € irreversibile. |l fatto di esistere come coscienza temporale presuppone la fine. Sono
sempre stato sensibile a questa dimensione, perché mi pareva fosse difficile intraprendere qualsiasi cosa
essendo nellimpossibilita di afferrarla nella sua totalita: una storia d’amore, un viaggio, la scrittura di un libro.
Non mi sento perd angosciato dall’irrimediabilita del tempo che sfugge ma trovo triste che per essere totale,
una cosa debba essere finita. Il libro con I'ultima parola; il viaggio con il ritorno; la storia d’amore, con l'ultimo
bacio. Detto questo, pud anche darsi che 'amore non finisca mai. Finiscono forse soltanto le storie d’amore,
'amore essendo eterno, vale a dire fuori del tempo. Secondo Jean-Paul Sartre siccome ci situiamo nei
momenti di un tempo che non smette mai di passare, noi non siamo, non esistiamo, ovvero introduciamo
con la nostra coscienza il nulla in tutto cid che per noi & presente: ogni oggetto al quale mi oppongo non ha
niente a che fare con me; il mio passato e I'io del mio passato, non esistono piu. Esistono forse nel ricordo
ma €& particolare. Quindi soltanto al futuro possiamo affidare la speranza - Sartre direbbe il “progetto” -
d’essere quelli che vorremmo essere. Il tempo lo vedo come una serie d’improvvisi cambiamenti, una
successione di capovolgimenti, di rinnegamenti in nome di una fedelta a quel che per natura non é stabile:
limpressione del momento. La preminenza dell’instante mi consente, credo, di vedere la vita ed il mondo in
modo impressionista. Nonostante il fatto che il presente sia sempre investito dal passato, con i ricordi, & pur
sempre il momento che conta. Secondo me il tempo non & nient’altro che una seria di "revirements". | nostri
stati di coscienza sono diversi ad ogni momento, per questo & impossibile essere integro. Pensiamo una
cosa? L’indomani cambiamo idea. La mattina amiamo una persona? Il pomeriggio non la vogliamo piu
vedere. Tutti abbiamo conosciuto, accanto ad una donna, quelle ore che ci fanno cosi dolorosamente
rimpiangere di dover invecchiare. Ma poi il tempo ci corrompe, e corrompe gli altri, corrompe tutto e tutti. Per
questo & impossibile essere fedele a se stessi. L’idea che avevamo su di noi vola via, cambia lo sguardo che
gli altri si sono fatti di noi. Nellamico si scopre uno sconosciuto, nella fidanzata un’estranea. |l moto
principale della storia & la palinodia. Per questo, non vedo come potremmo non essere delusi dal mondo,
dalla gente, dai libri, da noi stessi. Lewis Carroll diceva che il tempo non andava mai sprecato perché &
come una persona. Viviamo con lui e proviamo a sedurlo. Mi chiedo io cosa rimane dalle parole dette, dalle
promesse scambiate, del riso, dei sorrisi, dallamore, e dai pianti anche. La concezione del tempo &
fondamentalmente etica da questo punto di vista. Provo a rassicurarmi pensando che le persone incontrate,
le cose fatte, i baci dati, le poesie scritte, le passeggiate, i silenzi lasciano un’impronta, ovvero sono
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impronte; che la traccia non sia soltanto 'immagine della persona, della cosa, del bacio, ma il bacio stesso,
la cosa, la persona. Piu che un’intuizione : la realta. Il tempo pone il problema della fedelta agli ideali, ai
propri impegni spirituali, filosofici, ai giuramenti, alle promesse d’amore. Purtroppo 'uomo non ha i mezzi
necessari per soddisfare questa sua aspirazione. Viene sempre il tradimento, I'oblio, I'abiura. Cosi va il
mondo. Non ne siamo colpevoli. Mi sembra perd difficile vivere in un altro modo che non sia quello tragico.
Insomma, temo il tempo che trasforma la tenerezza in indifferenza e I'amore in odio".

1.S.U. - "E' cosi importante percepire la propria esistenza?".

PETTINOTTO - "Purtroppo non possiamo fare diversamente. Ma, in effetti, se questa lucidita di noi stessi ci
svuota di qualche virtu - che non possono essere perd virtu legate allignoranza, intendiamoci, ma
allinnocenza di un’azione gratuita ad esempio - troviamo un altro tipo di soddisfazione: la rivendicazione
consapevole dell’illusione. Infatti, se vedessimo le cose cosi come sono, non ce la faremmo. La lucidita
totale € pressappoco uguale al nulla, e l'illusione lucida soltanto ci consente di vedere la nostra natura
duplice. Kant ha cancellato I'unione intima che Cartesio poneva tra il carattere empirico e il carattere
trascendentale del “cogito”. Sappiamo oramai con la sua "Critica della ragione pratica" che 'uomo quando
contempla le stelle, I'infinita dell’universo si sente proprio niente: un pulviscolo impercettibile, ma quando egli
si guarda nell’anima e ci vede delle leggi morali, la propria infinita si svela a lui e si crede chi sa cosa.
Ammesso che sia possibile vedere la propria esistenza, non penso che sia auspicabile. L'importante &
capire come ci vedono gli altri, perché la nostra esistenza ha senso soltanto con gli altri, e in realta esistiamo
soltanto per gli altri. Sartre ha fatto dell’Altro - con la “A” maiuscola - il riscontro del soggetto pensante.
Quindi, senza entrare nella speculazione filosofica, direi che & anche importante percepire la propria
esistenza attraverso lo sguardo degli altri. Non soltanto lo sguardo benevolo, lusinghiero, elogiativo che ci
rimanda una buona immagine di noi, ma anche I'altro, piu critico, severo, forse anche piu giusto da un punto
di vista. Non dico di badare piu di tanto al giudizio altrui quando & gratuito o animato da cattiveria, ma di
riflettere sul distacco tra I'immagine che ci facciamo di noi e quella che gli altri dicono che si fanno di noi.
Spesso nello sguardo della moglie il marito & troppo geloso, mentre lui forse non si accorge neanche di non
essere piu il marito progressista che voleva essere e che crede d’essere ancora. Il bambino vede nel padre
un eroe e forse lo & anche se china il capo ogni tanto perché le circostanze della vita ce lo fanno spesso
chinare: un amore perduto, la scomparsa dei propri genitori e cosi via. Partendo da i, si capisce che I'unico
modo di percepire la propria vita & di vedere noi stessi come se fossimo degli altri. Vedere "soi - méme
comme un autre". E’ capitato a tutti, credo, tornare a casa un giorno e chiedersi, guardando il disordine della
cucina, i libri della biblioteca: “ ma chi & che vive [i?”. Non si tratta, in quest'occasione, di percepire la propria
casa come se fosse quella di un altro, ma di vedere, come se noi fossimo “un altro”, la casa che porta la
nostra identita. L’”io” non € uno sconosciuto, la nostra esistenza non ci € del tutto estranea, ma ha lo stesso
mistero per noi che I'esistenza degli altri. Siamo di fronte ad essa come siamo davanti alla vita degli altri, con
la stessa meraviglia, la stessa incomprensione, insomma la stessa emozione"

I.S.U. - "Che cosa ¢ l'individuo, quindi?".

PETTINOTTO - "Non penso che l'individuo abbia un’unita. Se l'individuo fosse un’unita non potrebbe essere
diviso senza essere allo stesso momento distrutto. Eppure notiamo ogni giorno la nostra pluralita senza che
questo ci distrugga. Da un punto sociale &€ vero che € piu comodo individuare la gente in quanto esseri
indipendenti ed autonomi, perd non € la realta ontologica dell'uomo questa. Certo davanti ad un tribunale,
non €& possibile condannare soltanto la parte "sbagliata" di una persona, quella per la quale viene
processato, ma si deve condannare invece la persona intera. Percid occorre distinguere I'individuo da una
parte e la persona morale dell’altra. L'individualita rinvia innanzitutto ad un’unita psicologica o biologica. Il
principio della persona morale € I'identita cosciente, consapevole e volontaria. Non penso che un uomo o
una donna possa rimanere fedele a se stesso. Cambiamo ogni minuto, torniamo sulle nostre promesse e
cosi via. Se la parola «individuo» fosse sinonimo della parola «unita» non ci sarebbero né rotture d’amicizia
né separazioni amorose né tradimenti, ma lealta e fiducia. L'uomo non ¢& all’altezza del suo individualismo.
La nozione di persona - nozione morale e giuridica- definisce 'uomo in quanto soggetto in grado di
assumere delle responsabilita, cioé di rispondere dei suoi atti e delle sue scelte. E’ complessa pero I'idea di
persona. All'origine la parola persona designava la maschera dietro alla quale I'attore si nascondeva per
recitare la sua parte. Poiché rimando fin dall'inizio alla dimensione pubblica di un individuo, la parola
persona, venne usata nel diritto romano per designare colui che usufruiva di un’esistenza civile, cioé che
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aveva dei diritti. Si opponeva allo schiavo che non avendo diritto non aveva neanche una «personalita». Si
oppongo quindi la vita pubblica da una parte, e l'interiorita d’altra parte. Infatti, molto spesso ci sembra che |l
dottore non rispetti la propria dottrina. Per esempio, Nietzsche che era un gran ammalato (fisicamente)
invento il concetto di superuomo! Rousseau scrisse un trattato d’educazione abbandonando i suoi figli; e
Sartre non era affatto un partigiano, pure scrivendo sempre “d’engagement”. Questi paradossi ci svelano il
distacco che vi & tra 'uomo pubblico, la persona, e 'uomo interiore. Ma qual & il Rousseau pubblico: colui
che abbandond i propri figli o colui che aveva un’attivita pubblica in quanto filosofo? Un uomo non si pud
spezzare. L’idea secondo la quale 'uomo sarebbe uno, indiviso & un’idea cristiana: 'uomo ha un’unita di
fronte a Dio, e la sua persona € addirittura immortale. Nonostante i cambiamenti, il soggetto avrebbe
un’identita eterna, fuori tempo, - fuori legge in qualche modo - Ma questo pone il problema “dell'lO”. Chi
sono lo? Un corpo e una realta psicologica che cambiano entrambe le cose, per tutta la vita. Non sono mai
lo stesso, sempre diverso. Cartesio ha dimostrato come I'io fosse una certezza anche se non afferrabile,
perché sempre in movimento. Occorre chiedersi ogni tanto per chi ci prendiamo? Che cosa — chi - crediamo
di essere. Vorrei essere cosi e invece sono cosi. Oppure, credo di essere cosi, ma in realta sono diverso. Mi
dicono che sono geloso, io penso di non esserlo. Mio marito mi trova bella, ma lo specchio mi dice l'inverso.
Mia moglie dice che non sbaglio mai, invece pare che io sbagli sempre. Sono convinto che Kant abbia avuto
ragione di voler fare della persona un’idea morale. Gia 'uomo era diventato uno «statuto», quando si era
dato, con i diritti degli uomini un valore morale e giuridico, con Kant 'uomo riconosce a se stesso un valore
assoluto e quindi supera I'affermazione individuale dei diritti. L'uomo non & solo una maschera: se la sua
umanita & una, il suo pensiero, i suoi desideri, la sostanza del suo essere insomma, sono plurali".

I.S.U. - "Che cosa & per 'uomo?".

PETTINOTTO - "Penso che per 'uomo una sola cosa conti: la passione, cioé le “‘romanesque”, il
romanzesco. La passione & proprio il momento nel quale un desiderio puntuale ed effimero diventa capace,
non solo di sottoporsi ad altri desideri particolari, ma anche di organizzare e di segnare un’intera persona. Vi
€, ad esempio, una gran differenza tra il piacere di bere un bicchiere di vino e I'alcolismo. L’alcolismo non &
un piacere ma uno stato di sofferenza o di dipendenza che ha a che fare con la passione, anzi con il lato
negativo della passione. In un primo tempo, la passione & distruttiva per il soggetto che la sta vivendo, per
'uomo che ne brucia. Infatti, non solo, il soggetto & sempre insoddisfatto, ma la passione nega anche
l'oggetto della passione, cosi la passione viene svuotata di ogni sostanza. L’alcolismo & una passione
perché I'alcool non € piu quello che l'individuo cerca, ma il modo con il quale questindividuo percepisce |l
mondo e stabilisce un rapporto con esso. Ma allora come definire la passione se questa non & nient’altro che
una forma astratta e vuota e che puo¢ addirittura assumere determinazioni contrarie? La passione, infatti, in
un secondo tempo, viene esaltata dalla tradizione romantica con la figura dell'innamorato stracotto. Quel che
spingeva l'ubriaco a bere, cioé a distruggersi, spinge allo stesso modo, ma in senso inverso, 'innamorato ad
oltrepassare se stesso per essere degno delllamore che pretende. Questa passione € il motore dell’'uomo,
penso, e la cosa piu importante per lui. Ogni passione particolare, qualunque sia la sua manifestazione
concreta, porta 'uomo a realizzarsi. Gia lo diceva Hegel. Percid possiamo elencare numerose passioni
attraverso le quali noi vediamo il mondo: lo studio per esempio o la saggezza. Va bene che nella tradizione
filosofica, nello stoicismo in particolare, la saggezza non & nient’altro che 'assenza di passione, o almeno il
controllo delle passioni, ma credo che questa brama di controllo sia proprio una passione. Penso che si
debba riconoscere I'esistenza di buone passioni: 'amore della verita ad esempio che € il motore di ogni
conoscenza. Ovviamente, I'abbiamo detto con 'esempio dell’alcolismo, la passione pud essere pericolosa in
quanto sovrasta la ragione, anzi mette la ragione nel suo campo: l'appassionato trova sempre degli
argomenti validi per giustificare la propria passione. Questo € un punto importante. La passione altera
I'esercizio del giudizio. L'appassionato ragiona ma su delle basi false. Il geloso, ad esempio, coglie tutto cid
che potrebbe giustificare i suoi dubbi senza badare ad altro. Costruisce su qualche indizio ragionamenti
logici strutturalmente perfetti, perd sbagliati. E poi questo giudizio passionale rimane impermeabile ad ogni
forma di contestazione. La letteratura in questo & stata un laboratorio per poter capire la logica passionale.
Che cosa & per 'uomo? Bisogna capire il processo attraverso il quale una passione riesce a dominare la vita
di un uomo: la logica stessa delle passioni, cioé il modo con il quale si articolano e si oppongono tra di loro.
A me piace pensare che sia una logica romanzesca, come se le vite umane fossero dei romanzi,
presentando tutte delle passioni diverse, che si scontrano la maggior parte del tempo. La maggior passione
di un uomo di 20 anni, ad esempio, penso che sia la donna. Per lui non conta niente al di fuori di questo
sentimento, che lo spinge verso le donne. Forse I'oggetto della passione viene valorizzato a spese degli altri:
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per un uomo innamorato non contano i soldi, la conquista del potere, la saggezza; anzi se contano &
soltanto al fine di avere la donna. Cosi, I'innamorato si appassiona anche di musica, di poesia, di fiori,
precisamente perché vede il mondo attraverso la sua passione, il suo amore: «J’entends vibrer ta voix dans
tous les bruits du monde» scrive il poeta francese Paul Eluard. La passione del potere - politico ed
economico - viene poi dopo, nel trionfo della maturita. Il Presidente francese, ad esempio, & tanto
appassionato del potere che si dimentica di valorizzare, e non & giusto, tutto cid che non sia legato al potere:
la cultura, 'insegnamento, la ricerca gratuita della liberta e cosi via. Stendhal & senza dubbio lo scrittore che
abbia capito meglio questo fenomeno, che consiste nel favorire una cosa a spese di altre. Peccato che
spesso gli uomini politici - quasi sempre credo - non aprano mai i romanzi. La passione &€ sempre esclusiva.
Pud anche essere una buona cosa a condizione che il soggetto non sia «indifferente» ai propri doveri, agli
altri, al resto del mondo. Gli scrittori hanno sempre notato questo paradosso: lo stato di passione & allo
stesso momento arricchimento personale e distaccamento affettivo. Per 'uomo non sarebbero tanto
importanti i progetti, 'amore, la felicita, il sapere, la letteratura, la contemplazione se non ci fosse la passione
per fare si che, con questi, il mondo sia piu abitabile. Al sommo d’ogni cosa per me vi € la passione della
poesia, e, attraverso questa passione, quella dellamore, della donna, della nebbia, del cielo stellato e della
vita".

1.S.U. - "L'uomo & destinato, quindi, ad una vita concepibile solo se proiezione del risultato del chimismo
neurologico di ogni soggetto? Esiste una oggettivita? Come considera la verita, ammesso che di verita si
possa parlare?".

PETTINOTTO - "E’ una domanda ampia e complessa. Posso perd provare a rispondere dicendo che io sono
stato sconvolto fin dall'adolescenza dalla fenomenologia, ovvero ho sempre pensato che il mondo esistesse
soltanto perché ci appariva. Percid non ho mai creduto che potesse avere un’oggettivita. Il testo filosofico piu
bello che abbia mai letto credo che sia Il mondo come volonta e rappresentazione di Schopenhauer. Ci si
trova spiegato tutto cid che mi tormentava, e ancora oggi € una lettura salutare per me. Allo stesso modo mi
ha colpito molto la teoria dellimmaterialismo di Berkeley. Diceva semplicemente: se non lo percepisco, il
mondo non c’é. E’ il suo famoso "Esse est percipi". Eppure sembra difficile negare, ad esempio I'esistenza di
questa tavola di legno soltanto perché se chiudo gli occhi non la vedo piu, e allo stesso modo non & perché
vedo una cosa che esiste per forza. Vedo una stella e magari si era gia spenta da un bel po’ prima che la
sua luce arrivasse a me. Percid secondo Berkeley, occorre immaginare qualcosa in grado di "tenere
assieme" il mondo anche quando non lo percepisco io. Una sostanza eterna in grado di dare unita al mondo,
ecco che Berkeley la chiama "Dio". E’ molto comodo e, tutto sommato, a dire il vero, non vediamo bene
quale altra parola avrebbe potuto usare. Il mondo € incluso in ogni punto di vista, cioé in ognuno di noi. Cosi,
il punto di vista non porta per natura su qualcosa d’esterno. Non c’é€ niente d’esterno al punto di vista —
tranne ovviamente gli altri punti di vista - . Il mondo non esiste quindi fuori dai punti di vista sul mondo.
Sicché il mondo, cos’€? Non € un oggetto poiché non ci sono piu oggetti -il noumeno di Kant -, ma ci sono
solo fenomeni, il mondo non & nient’altro che I'accordo dei punti di vista tra loro. Il mondo & identico
all’'accordo presunto dei punti di vista su esso. || mondo €& nei punti di vista, non esiste al di fuori di essi.
Come chiamare I'accordo dei soggetti se non con il suo vero nome, cioé Dio? Ecco una seconda definizione
di Dio un po’ diversa perod di quella di Berkeley ma che rimanda fondamentalmente alla stessa idea: il reale
non pud essere un oggetto personale. Ci vuole qualcosa che supera gli uomini. |l punto di vista non & aperto
a niente di esterno a esso, non & aperto su un’esteriorita, € regolato dall'interno conformemente agli altri
punti di vista. E’ come se il mondo fosse un teatro italiano o un cinema ma senza riprese esterne, un cinema
del dentro, un sogno. E’ proprio questo che dice Leibniz all'inizio della Monadologia: "i soggetti e i punti di
vista sono senza porte e finestre". | soggetti sono i "semplici". Leibniz parla di monadi, ma lasciamo perdere.
| "semplici" si oppongono alla materia composta. Cido che & semplice non puo ricevere nulla dall’esterno se
no formerebbe un composto anche lui: bisogna quindi che tutto sia gia in lui. Non vi &€ porta né finestra: tutto
il visibile & nel punto di vista. Ovviamente si pone il problema della comunicazione delle sostanze, cioé di
ogni monade. Ma & un gran problema questo. Vorremmo poter dire, ad esempio: ogni soggetto & uno
specchio dell'universo secondo il suo punto di vista, ma abbiamo detto che un punto di vista implicava
sempre un esterno, una finestra. Ma io, non ho finestre. Sono un punto di vista senza finestre: uno schermo
insomma. Non uno specchio, ma uno schermo. Ognuno di noi ha il suo film, cioé il suo mondo e I'accordo tra
i punti di visti, cioé I'accordo dei film tra di loro costituisce il mondo reale. Il mondo oggettivo non esiste
quindi perché cid che il punto di vista coglie € cid che non ha esistenza fuori di sé: immagini senza modelli.
E’ come se il soggetto fosse in comunicazione con una tavola d’informazioni che gli corrisponde e sulla
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quale dei dati si inscrivono. Si evoca nella domanda il "chimismo neurologico”, ed €& infatti proprio li che si
gioca la concezione della vita e del mondo, li che opera questa tavola d’informazioni: il mondo sta nel corpo
e nella testa. Ed € solo questo. Un mondo c’é soltanto se le tavole d’informazioni concordano. Da dove viene
la concordanza? Da Dio come dice Berkeley? Mistero. Lasciamo stare. Non chiediamocelo neanche. |l reale
nous dépasse".

I.S.U. - "Che ruolo assume il male in tutto questo?"

PETTINOTTO - "Se vogliamo parlare del male in termine fenomenologico occorre notare prima di tutto che &
possibile parlare soltanto del male sorbito, e non del male esercitato. Infatti, non & possibile parlare del male
che facciamo agli altri in termine di sostanza, in piu 'uomo non si riconosce boia volentieri e preferisce
attribuirsi, il piu delle volte, la parte della vittima. L'esperienza del dolore (quindi del male fisico) € maggiore
quando viene ricevuta da quando viene esercitata. Stessa cosa per il male metafisico e morale. Per cio
proprio come il medico chiede "Le faccio male?" dobbiamo sempre chiedere all'altro, al compagno, all'amica,
al bambino se gli facciamo male, e glielo dobbiamo chiedere altrettanto di piu quando non siamo
consapevoli di fargli male. Purtroppo anche se I'altro ce lo dice non lo capiamo perché le frasi "mi fai male" o
"mi stai facendo male" non sono dolorose. Voglio dire che non ci feriscono come l'altro dice di esserlo. Al
massimo ci trasmettono una vaga intuizione del dolore provato dall'altro ma niente di pit. Quando uno ha la
febbre alta, non ha speranza di fare capire il male che prova sennd puntando sull'esperienza dell'altro che -si
presume- abbia avuto un giorno la febbre anche lui e se la ricordi. Il male fisico cosi nutre lillusione di poter
esser, se non condiviso, almeno capito e da li, per via di conseguenza, di suscitare compassione. Il male
metafisico, i dispiaceri dell'amore, la solitudine non suscita compassione, perché & unico. Lo prova un
soggetto singolare e nessuno al di fuori di lui non ne ha mai fatto I'esperienza. Il pianto (senza lacrima) di
Luca non ha niente a che vedere con il pianto (pure lui senza lacrima) di Gian Marco anche se sono stati
entrambi lasciati dalle loro ragazze. Non esiste un male metafisico obiettivo. Anche se le cause sono le
stesse, i sintomi press'a poco uguali, il male metafisico &€ fenomenologicamente e soggettivamente legato a
chi lo sta provando e per questo non pud essere condiviso. Se abbiamo provato tutti delle delusioni,
ciascuno di noi é stato deluso a modo suo, invece se abbiamo avuto tutti il morbillo, ne possiamo parlare un
minimo pur sapendo che avra avuto su di noi, a secondo delle nostre proprie sensibilita, degli vari effetti.
Insomma credo che il solo vero male sia l'impossibilita di condividere tra di noi il male. Quante volte vedendo
soffrire un nostro caro, abbiamo avuto voglia di soffrire per lui, al posto suo? Invece & impossibile, com'&
impossibile capire la sostanza delle parole: "mi fa male ". Il problema filosofico del male va a scontrarsi
contro l'impossibile comunicazione fra gli esseri come se la maggiore interrogazione filosofica dell'uomo,
quella della trasmissione linguistica, fosse intimamente legata al suo piu crudele enigma: la possibilita per lui
di soffrire e di fare soffrire, di avere male e fare il male".

|.S.U. - "Che cosa ¢ il bene?"

Potrete leggere la risposta tra qualche giorno in questa sezione.
Data dell'ultimo aggiornamento: 04.09.2008
E' possibile contattare Jean-Philippe Pettinotto, partecipando al suo forum.
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